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Ruzante e

“Moscheta™

‘ SABaTO MAGALDI t

ob o aspecto artistico e cultural, a obra

mais importante do repertorio do “Teatro

Stabile della citta di Torino” é Mescheta, de
Angelo Beolco, anunciada para a recita de des-
pedida, em Sdo Paulo. A inclusdo dessa peca na
temporada do elenco italiano se deve, sem duvi-
da, & circunstancia de ser ele dirigido por Gian-
franco de Bosio, profundo -estudioso do teatro de
Beolco, e editor da Moscheta, enriquecida por
um excelente “Apparato critico-scenico”, em que
reuniu as notas de trabalho para a montagem do

‘ texto no “Teatro dell’Universitd di Padova”.

Até na Italia, a “descoberta” de Beolco (mais

¢ eonhecido pelo nome de sua personagem Ruzante)
! @ acontecimento recente. Silvio D’Amico afirmou

que os italianos deveriam envergonhar-se, por ter

' sido. um estrangeiro — Alfred Mortier — o pri-
- meiro tradutor do teatro de Beolco, escrito no

dialeto paduano do seculo XVI, divulgando-o em
francés. Depois vieram as traducdes italianas e o
interesse pelo conhecimento da obra de Ruzante,
que é, nas suas principais expressoes, delibera-
damente popular, enquanto os canones esteticcs
do Cinquecento recomendavam a observancia dos
modelos greco-latinos.

Se os italianos esperaram quatro seculos pa-
ra inteirar-se do valor de Ruzante, o critico bra-
sileiro nao precisa pedir desculpas por s6 agora

_entrar em contacto com algumas de suas pecas,

ao ensejo da apresentacao da “Stabile di Torino”.
Acreditamos que, também para o mnosso publico,
a possibilidade de ver a Moscheta ji atribuiria
alto significado & visita do conjunto italiano. Nao
se trata de simples curiosidade historica, alimen-
tada pelas referencias que se fizeram de Ruzante
como precursor da Commedia dell’Arte, que
anuncia também Moliére e até Shakespeare, Im-
pressionam no dramaturgo a individualidade pro-
pria e o consumado lavor artistico, que fazem da
Moscheta, de Il Reduce e de Bilora (as unicas pe-
cas que lemos de Beolco, entre as dez de sua au-
toria), verdadeiras obras-primas do teatro.

O protagonista dos trés textos € um campo-
nés (Ruzante em Moscheta e Il Reduce e Bilora
na comedia 4 qual di o titulo), que vive na mi-
seria e na abjecdo, em virtude das condicdes de
seu tempo, assolado por frequentes guerras. Beol-
co, em sua curta existencia (teria nascido em 1502
e morreu em 1542), foi testemunha das lutas que
devastaram a Serenissima Republica, e as funcoes
que desempenhou como administrador de proprie-
dades agricolas lhe permitiram intimo contacto
com Os camponeses, que eram as maiores vitimas
da instabilidade social. Como a sua perspectiva
é a da objetividade, expressa até na adocdo do
dialeto, Beolco mostra com realismo os tipos re-
tratados, e nio os poe apenas em ridiculo ou ex-
trai da intriga licoes moralizantes. E’ certo que
nos espantamos com a crueza das criaturas ru-
zantinas: sdo amorais, conduzem-se pelos apeti-
tes elementares e imediatos, nada tém em co-

- mum com os herdis edificantes a que acostumou

o publico uma certa idealizacao literaria. Ri-se
& vontade da falta de carater (ndo ha outro no-
me, ao menos de acordo com o0s nossos padroes)
e das absurdas aventuras dos protagonistas de
Beolco, mas resta, no fim, um travo amargo, cau-
sado pela quebra quase total daquilo que se com-’
preende por condicao humana. O dramaturgo nao
faz denuncia explicita do mundo miseravel em
que vegetam suas personagens. @ observador é
que, depois de achar graca com o espetaculo hu-

“Ruzante” de quem veremos

Angelo Beolco, o
segunda-feira proxima, no Teatro Municipal, “La
Moscheta”.

mano que lhe é oferecido, se indigna e se re-
volta contra o grau de torpeza a que foi relega-
da aquela camada de individuos. O processo dra-
matico de Ruzante j& prenuncia, com efeito, sob
esse prisma, o de Moliére, nas obras mais ambi-
ciosas. O desenvolvimento comico leva a um mal-
estar inquietante, o riso prende-se na garganta
para dar lugar 4 surpresa e & perplexidade.
Nasses textos de Beolco, estd sempre em jo-
go a mulher. A procura da mulher pelo homem.
Essa relacao, que em outros termos seria um dado
natural, complica-se nas pegas, porque uma di

ficuldade intransponivel separa o heréi da mu- -

Ther: a falta de dinheiro e de alimento, que lhe
impede preserva-la. A miseria é tanta que a mu-
lher, ao aceno de alguém que lhe dé comida, nao
se constrange em descartar-se do companheiro. Em
Il Reduce (ou Parlamento de Ruzante che iera
vegnu de campe), o protagonista, ausente quatro
meses 4 procura de meios que nao obtém, encon-
tra Gnua em outra companhia. Nao adianta que
ele lhe declare amor. Para Gnua, quer-lhe hem
quem o demonstra: “ndo que eu queira mal a Yo-
cé, mas nao gosto da sua miseria®. A mulher €
que acha que Ruzante nao tem consciencia: “sin-
to um grande medo de morrer de fome, e vocé
nao pensa nisso”. Além de perder Gnua, Ruzap-
te acaba tomando bastonadas do Bravo, e a unica
maneira de consolar-se é imaginar que mais de
cem inimigos lhe batiam. O compadre Menato es-
tranha que ele ainda esteja vivo, e Ruzante repli-
ca: “j4 tenho calo. Nio sinto mnada, eu”. A du-
reza do mundo insensibilizou-o — amda procura
um modo de vencer a total vileza inventando que,
se soubesse ter lutado apenas contra um homem,
o venceria, para vingar-se dele e da mulher.

A situacdio de Bilora é semelhante: Dina aban-
dona o marido, para viver com um velho rico.
Ao decidir reavéla, Bilora pensa antes em pedir
4 mulher um pedaco de pao. Aceita o dinheiro
que ela lhe da, para comer fartamente, e néo
toma com o velho a atitude que se consideraria
viril: manda um intermediario para consegui-la
de volta, e fica decepcionade com a sua recusa,
porque ela lhe havia prometido acompanhé-lo.
0 velho, talvez por estar seguro de seu poder eco-
nomico, d4 a Dina a possibilidade de escolha.
Ela nao quer saber de Bilora, que “lhe di de co-
mer mais bastonadas do que pao”. Dessa vez, o
protagonista vinga-se, liquidando o velho numa lu-
ta. Mas ndo se tem o direito de concluir que, ao
invés de mostrar-se corajoso, Bilora revela maior!
covardia, ao derrotar um velho?

Essas duas pecas sdao curtas, e o esquema
basico se resume no triangulo amoroso. Ao com-
por Moscheta, em cinco atos e um prologo, a si-
tuacio deveria tornar-se mais complexa, e Beol-
co a enriqueceu com o jogo de trés homens (ndo
mais dois), em torno de Betia.

Aqui, o marido n3o tenta recuperar a mu-
lher, mas é um compadre do casal — Menato —
que procura os favores dela. A situacdo ndo se
coloca tdo diferente, se lembrarmos que o com-
padre ja os tivera, num quase direito de prece-

g

dencia sobre o marido. Impele Menato, camponeés

abastado, a falta que agora sente da comadre,
levando-o a praguejar: “Maldito seia o amor!” Ob-
serva, ainda, com inegavel espirito: “Dizem depois
que temos livre arbitrio”. Decide, por isso, reen-
contrar com Betia o prazer antigo, e ela o re-
pele: nio deseja mais ser louca como mnos pri-
meiros témpos, e quer “olhar os cristaos na ca-
ra”. S6 enganaria Ruzante, se ele lhe fizesse algo
desagradavel.

A solucdo para Menato, portanto, é conse-
gulr que Ruzante entre em desgraca com a mu-
lher. E, para alcancar esse objetivo, servese do
proprio Ruzante. Precisava este, no dizer do com-
padre, certificar-se da fidelidade de Betia. E ha-
vera meio mais seguro para pé-la & prova do que
fingindo-se outra pessoa, que tenta seduzi-la? A
fim de tornar o ardil mais verossimil, Ruzante fa-
la moscheta, isto é, florentino, lingua dificil, de
gente hem criada. Betia recusa-o, na primeira in-
vestida, mas Ruzante oferece-lhe uma bolsa cheia
de dinheiro. Diante desse argumento, com a vida
miseravel que levam, a mulher vai transigir.
Quando Ruzante se did a conhecer, resta a ela
ficar indignada, mentir que percebera a trama,
e que se metera num convento.

O convento, naturalmente, é a casa do solda-
do bergamasco Tonin, que também se interessava
por ela. O duplo motivo amor-dinheiro continua
a mover a historia. Uma vizinha informa a Ru
zante onde a mulher se encontra, e ele se ale-
gra com a noticia, porque ndo a perdera de todo.
Tonin, contudo, s6 restituird a mulher se Ruzante
the devolver a bolsa de dinheiro, que havia rou-
bado dele, simulando ter sido vitima de um. as-
salto. Para o soldado, também, o dinheiro é vital,
e lhe arranca uma exclamacao: “Vocé deu-me no
sangue, ao dar-me na bolsa”. Mas a miseria de
Ruzante é tanta, que ndo lhe interessa privar-se
do dinheiro, agora que a mulher estd mais a
mao. Apela para Menato, que se dispde a pagar
o resgate. Com a seguranca que lhe traz a auto-
ria da transacdo, o compadre pede ao soldado “a
nossa mulher”. E’ a sua vez de compensar-se de
tantos sacrificios, ¢ Menato faz nova burla com

Ruzante: entra na casa dele com Betia e, além de dar-lhe boas bas-
tonadas, bate-lhe a porta na cara. Ruzante estd inteiramente sucum-
bido, mas, ao ver Tonin ensanguentado, imagina logo que foi o
autor da facanha. Ndo apanhara, mas destruira o inimigo. Nesse
delirio inventivo, que é a unica saida para os seres irremediavel-
mente derrotados, Ruzante concentra todo o desejo de heroismo e
de dignidade, que niao podem acudilo na hora certa. E sua ultima
vontade é de paz, uma paz que o libertaria de novas empresas pe-

rigosas.

O amor verdadeiro por Betia mistura-se em Ruzante com o ins-

tinfo de autopreservacdo, revelado pelo desejo de  conservar, a -

qualquer preco, o dinheiro. Um belissimo lirismo anima as suas de-
claracoes. Num monologo, exclama: “nés nos quisemos bem tanto
tempo, que nos embriagamos no hem que nos quisemos”. Chama-a,
depois, de “irma”, e augura que, ao morrer, “nos ponham juntos
numa fossa, ja que, vivos, nao podemos estar nela”., Quando Betia,
com coqueteria, diz que nio quer o perdaoc dele, porque nio o me-
rece, Ruzante fala: “perdoa-me entao, fe peco perdao, mul.her, que

o diabo é sutil. Perdao”.

Betia surge, de inicio, cheia de escrupulos, ditados pela sua no-
va condicdo de “donna da bene”, que deseja na cidade uma vida
dlferente daquela que teve no campo. O prologo referese a uma

“natureza” dela, que lhe determinaria a leviandade. O entrecho, po-
rém, incumbe-se de mostrar o condicionamento de sua eonduta:
basta um pretexto, para Betia desmoronar.a sua pretensa serie-
dade. Nao tinha condigdes para recusar a bolsa de Ruzante traves-
tido em conquistador, e, depois dessa falha, todas as outras justi-
ficam-se para ela. Quando o soldado bergamasco se declara em
metaforas sentimentais, dizendo que gostaria de ser o cesto que ela
carrega na mao, Betia replica apenas: “E eu gestaria de que aquilo
que toco virasse imediatamente polenta”, A miseria estd na raiz do

comportamento de Betia e ela nem pode fugir & realidade pela sa-

tisfacdo conjugal. Ruzante, provavelmente cansado e de barriga va-

zia, dorme todo o tempo.

Menato é o camponés endinheirado que“ nio se prendendo a

necessidades materiais, permite-se o luxo de
de Betia, que lhe dera antest prazer, Tonin s
fanfarrdo no plano da conquista feminina (
ravel da cidade, ele era dos mais afortunados),

ir a Padua & procura
distancia do soldado
quele suburbio mise-

e incide nas ca-

racteristicas fax;sescas do flpo, ao dizer que tem medo da propria

figura.

Tudo é orgamco ha. Mosthefr as criaturas, a hnguagem, 0 me-
canismo da acdo-é até-os monologos. A arte de Beolco ndo se mos-

tra intuitiva e primat

ia, mas profundamente elaborada. O drama-

turgo, que era também ator, sabe estimular ao maximo as virtua-

a forma da mastigacio, ti
um dos grotescos’ & patgti

panta ao observador a riqueza de situa-
pprsonagens devem exprimir. A cena em
5@ (tentativa de suicidio que toma ainda
a da vontade de preservar-se) mistura
mais admiraveis da historia do teatro,

A Moscheta descm na sua surpreendente modernidade,




