IL TERZO SPETTACOLO DEL «PICCOLO TEATRO DI TORINO»

“Liola,, di Pirandello .

una “campestre Mandragola,,

E’ una commedia che apre il
cuore, alla fiducia, alla gioia:
franca di accenti, di ispirazio-
ne sana, di svolgimento linea-
re; un’elegia campestre intes-
suta nella pienezza di una luce
solare, dove cantano e si esal;
tano sentimenti di vergine
forza e bellezza. Ha la nitidez-
za esemplare, levidenza e-
spressiva di una pittura primi-
tiva, il corso ritmico e armo-
nioso, e nello stesso tempo ele-
mentare, quale l’esprimono e
suggeriscono le teorie di figu-
rine agresti disegnate sui vasi
della civilta greca. Questa I'im-
pressione d’insieme che suscita,
il sentimento generale che in-
fonde; e lo spettacolo che Gian-
franco De Bosio ne ha ricava-
to per il «Piccolo Teatro» &
appunto valido perché riesce a
cogliere e a rappresentare sen-
za ingenuitd, ma anche senza
gli sforzi di un’inutile esube-
ranza decorativa, questa sem-
plicitd, questa nitidezza di to-
ni, questa gioia energica e
scanzonata.

La matrice di Liola va deci-
samente cercata nel mcado po-
polare siciliano,
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taluni si ostinano a credere
per il gusto di ricreare — qua-
si per una vacanza — il gioco
spensierato di una festa folelo-
ristica. Non & lesteriorita dei
motivi coloristici e neppure il
dinamismo farsesco di una fu-
gace esaltazione fieristica che
Pirandello volle rappresentare;
ma la penetrante scoperta di
una realtd, rappresentata nella
sostanziale consistenza dei suoi
motivi umani, nella elementa-
rity dei suoi impulsi, nella ver-
ginitd della sua forza senti-
mentale, espressa icasticamen-
te in un personaggio simboli-
co — Liold — a cui fanno da
coro caratteristiche figurine
che rilevano i vari e comple-
mentari aspetti del quadro
ambientale.

La primitiva stesura di que-
st’opera fu anzi completamen-
te dialettale; e questo non sol-
tanto perché le prime richieste
all’autore, allora appena esor-
diente sulle scene, vennero da
attori del teatro dialettale si-
ciliano, ma anche perché, se-
condo linsegnamento naturali-

ma non come'

sta, parve a Pirandello che la
parlata girgentese riuscisse pit
aderente al proprio disegno e
pitl efficacémente espressiva di
quel mondo popolare che si
era impegnato a scoprire. L’an~
damento farsesco, la fresca e-
saltazione di gioia sono il ri-
sultato poetico della sua ricer-
ca; ma l'impegno della sua in-
dagine era invece scrupoloso e
severo, garbatamente pensie-
roso.

Cercd anche in Liold, come
‘sempre poi in tutto il suo tra-
vagliato teatro, luomo: al di 1a
| delle apparenze in cui si rin-
|chiude, denudato delle conven-
‘zioni, sbrigliato dai pregiudizi.
E lo trovd in quel primo assag-
‘gio, in quel suo ambiente pae-
sano, in quel mondo contadino
cosl vicino alla natura, ancora
integro, compatto nei suoi im-
/pulsi primitivi, con i suol sen-
timenti schietti, freschi, imme-
diatamente pronto a dichiarar-
si; e i suoi istinti, la sua ra-
gione, la sua presenza presso
gli altri (appunto gli elementi
in cui si scindera nella succes-
siva visione dialettica l'uomo
pirandelliano) erano una cosa
sola, armoniosamente organiz-
zata e fusa.

Cosi Liola, come personag-
gio, esprime un pieno, concreto
godimento della vita; il suo ef-
fondersi ha la franchezza, 1'evi-
denza immaginativa e lingui-
stica, la solidita di un mito na-
turale pagano. Non ci sono dub-
bi o pensieri nascosti in lui; la
sua stessa furberia & un porta-
to della sua vitalita, un pro-
dotto, una esaltazione di essa.
Individuato nella fresca e ro-
busta persona di un giovane
contadino, povero e amante
del lavoro, egli @ un istintivo
richiamo d’amore, a cui le don-
ne nella piena vivacita dei sen-
si sono attirate. E I'amore per
lui e con lui non ha pericolosi
indugi sentimentali, non ha
compiacenze morbose, € un pu-
ro atto di natura, un momen-
to della gioia di vivere; ed &
un concedersi che ha una con-
seguenza non equivoca, chiara,
palese: la fecondita. Lo sanno
tutti ed egli anche lo sa, e se
ne vale come di un indiscusso
diritto ad esprimersi. Il mito
campestre della fecondita, la
esaltazione dionisiaca tiemer-
gono con lui, quasi che lo stra-
to pagano assestato alle origini
di quel mondo contadino si
cerchi uno sfogo espressivo;
mentre la lunga, la secolare
consuetudine alla ideologia cri-
stiana vi innesta di suo un lie-
vitante sentimento di dolcezza
e di comprensione.
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Da questa sua sorridente e
aperta prodigalitd Liolad ha gia
avuto in dono tre figli: non sa
dove siano finite le madri, ma
|i frugoletti scattanti e allegri

quanto lui egli se 1i & presi in
casa e li cresce amorosamente,
ed essi gli intrecciano attorno,
con il vispo saltabeccare delle
danze infantili, un coro di sim-
patia, di affetto. Un quarto ne
attende, da Tuzza; ed egli pur
sapendo di mettersi da solo in
gabbia & disposto, con l’onesta
che & compagna alla franchez-
za dei suoi trasporti, a «fare
il suo dovere, e chiede alla
madre la mano della ragazza.
Ma Tuzza e la madre (assieme
al cugino Zio Simone figure ti-
piche a rivelare gli interessi
che governano questo mondo
contadino, sobriamente ma
Incisivamente  caratterizzate)
hanno, pur nella disperazione
di quella colpa, un altro dise-
gno e respingono Liola. Pensa
Tuzza, e la madre avida con-
sente, di convincere con una
patetica scena Zio Simone a
trarre un vantaggio per tutti
da quella incresciosa situazio-
ne. Zio Simone, ormai sessan-
tenne, si rode con tutta quella
roba che ha accumulato — ca-
scine, vigne, oliveti — di non
aver avuto figli né dalla pri-
ma, né dalla seconda moglie,
Mita, che pure ha preso giova-
ne e robusta. Potra far sapere
il vecchio di essere lui il pa-
dre del figlio che Tuzza sta
concependo, e tutti i suoi averi
avranno un erede e, appresso
lui, chi se li sapra godere,

Il vecchio sta al gioco, rin-
galluzzisce, maltratta la moglie
tutto fiero di potersi vantare
padre. Ma ecco Liola, colla sua
naturale generosita e con la sua
istintiva furberia, suggerire a
Mita wuna pronta ritorsione.
Farij come Tuzza, anche lei:
andr3 a dire al vecchio che &
suo il figlio nato finalmente dal
gioioso abbandono a Liold. E
zio Simone cadri ancor pil
volentieri in questa rete, rin-
galluzziri ancora di pili, si sen-
tira piu fiero della moglie e
dell’erede legittimi, ripudierd
la pericolosa offerta di Tuzza
che ha per tutti il segno di un
grave peccato. Liola cosi ha ri-
stabilito I’equilibrio; ma la sua
essenza di uomo generoso ma
libero seatta in un ultimo guiz-
zo di flerezza: non sposera,
nemmeno ora, quella Tuzza
che I'ha respinto, ma il figlio
si, anche quello con gli altri,
se lo prenderd. Luccica sul fi-
nale un coltello, & Tuzza risen-
tita, sbeffeggiata che disperata
si scaglia sull’uomo; la comme-
dia fa avvertire I'implicita pre-
senza di un dramma che in
quella festa dei sensi potrebbe
esplodere cupo e sanguinoso;
un balzo, uno scarto e tutto fi-
nisce. Liol3 svelto sventa I'in-
sidia e subito torna a cantare.
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Si pud rintracciare in questa
commedia che ha lintensitd e~
spressiva e la pienezza dei sen-
si di un ordito rinascimentale
(e Piero Gobetti, con intelli-
gente riferimento critico, ’ha
definita una «campestre Man-
dragola») il tema veristico,
squisitamente verghiano della
roba. Questo travaglio della
ricchezza laboriosamente accu-
mulata che si deve legare a
una discendenza familiare, ti-
pico della societd contadina, &
anche in Liolg il segreto coor-
dinatore, la ragione interna
dell’intreccio. Un tema che pid
che essere volutamente ripreso
dal Verga, viene spontaneo a
Pirandello di considerare, per-
ché lo trova profondamente in-
tricato all’ambiente e all’uma-
nity che si & proposto di rap-
presentare. Il ricorso a Verga
non & solo qui; ci sembra che
allorché Pirandello dovette tra-
sportare in lingua questa sua
commedia, per la necessita di
renderla accessibile a un pub-
blico pilt ampio, non soltanto
locale, egli sia pervenuto —
nello sforzo di far prendere al-
la lingua italiana gli umori e
la sostanza della parlata dia-
lettale — a un risultato lingui-
stico analogo a quello verghia-

no; con la stessa stringatezza e|,
severita, con quella linearita e

sobriety che furono il mirabile
risultato stilistico del grande
scrittore catanese.

della sua indagine, gli sembre-
ra impossibile rintracciare, ri-
costruire. i
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Il regista De Bosio, ripetia-
mo, ne ha plasmato uno spet-
tacolo solido e sobrio, in cui i
pregi dell’opera sono risultati
scoperti, chiari, compatti in
tutta la lofo genuina bellezza.
Gli & tornato indubbiamente a
vantaggio di essere oggi — co-
me regista — il pit esperto
conoscitore del teatro di Ru-
zante; gli & servito per impo-
stare la spregiudicatezza dei
toni, per ritrovare nel lette-
rato Pirandello il sano, robu-
sto, fragrante odore di terra, il
sapore franco, vigoroso dei sen-
timenti elementari, la scanzo-
nata evidénza delle immagini,
la plasticita del gestire. Spet-
tacolo che & il risultato di una
cura piu che scrupolosa, di una
raffinata rifinitura, eppure dal-
l'esito sostanziale pienamente
popolare. Spettacolo che sfrut-
ta intelligentemente le belle
doti di comunicativa, di sim-
patica attrattiva fisica di Leo-
nardo Cortese, liberandolo in
tutta la sua esuberanza e as-
sieme contenendolo in un pre-
ciso dispositivo mimico, insom-
ma legandolo a una misura di
stile, E Cortese ci ha dato un
Liola niente affatto retorico,

robusto e convincente, senza
cedimenti e senza frange, aitan-
te e furbesco, di cuore gene-|
roso e allegro, invadente ma!
con rustico brio, pungente di
malizia ma con sottintesa cor-
dialitd, animoso e focoso ma
cangiante subito in uno sbocco
di spensieratezza.

Spettacolo in cui ha soprat-
tutto valore il risultato di in-
sieme; la bravura dell’attore,
le sue particolari risorse Vi
ottengono egualmente spicco
senza tuttavia rompere l'armo-
nia dell’ordito. Cosi si & potuta
notare la deliziosa Tuzza della
Bizzarri, che ha saputo conte-
nere l'asprezza di un risenti-
mento felino in un ritegno
scontroso e pur, intimamente,
melanconico; e la Benvenuti
che ha reso con giusta robu-
stezza di modi e con la densita
dell’impasto vocale la avida,
rabbiosa, intrigante — e sotto
sotto disperata — loquacita po-
polaresca di Zia Croce; e la
Giacobbe che ha trovato uno
straziato vigore, un’accesa ma
limpida commozione alla forte,
patetica umanita di Comare
Gesa; e ’Auteri che ha imper-
sonato con pungente vivacita
lo spettegolare instancabile del-
la Moscardina; e il Ferrari, che
nonostante qualche rigidita e
cadenza di toni, ha vissuto la
rustica autoritarietd e lintimo
dispiacere di Zio Simone. Lu-
cia Catullo era Mita, ed & sta-
ta, come sempre, garbata, si-
cura, persuasiva; mentre la
Prono, la Magoia, la Torrero
(tre  promettenti prodotti del
vivaio torinese che sta ritor-
nando a dare i suoi frutti) han
dato vita a tre contadinotte
ricche di colorita e piacevole
vivacitd. Ma tutti meritano at-
tenzione: la Giardini, fragile e
dolce Zia Ninfa, i tre «cardel-
li, Coppo, Barpi e Pettiti, la
Trinchero, la Pecol, il Seitem-
bre, il De Giovanni. Le scene
di Mario Pompei, intonate a
una puntuale riproduzione na-
turalistica dell’ambiente conta-
dino siciliano, sono apparse
molto ben realizzate; le coreo-
grafie semplici, senza inutili
vezzi, con garbati*spunti comi-
ci, sono della Egri.

Insomma tutti fattori che por-
tano necessariamente a un
buono, a un meritato successo:
che il pubblico, anche percheé
conquistato dal gioioso resoviro
dell’opera, ha decretato volen-
tieri ad ogni atto con applausi
schietti e sereni.
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Questa traduziene dapprima
non piacque, lascid molti so-
spetti in chi, viste le colorite
risultanze del primo spettacolo
dialettale, notd le difficolta e
1’11:npaccio in cui si venivano
evidentemente a incontrare gli
interpreti in lingua. Eppure la
versione italiana di Liold, mes-
sa a confronto con le' novelle
le con i romanzi che I’hanno
| preceduta, & letterariamente
luno dei prodotti migliori di Pi-
jrandello; un momento di asso-
| luto dominio della sua abitu-
dine retorica, della sua facon-
da verbositd di animoso dimo-
stratore che propria della sua
| narrativa si ripete ancora, pili
| esasperata, nel suo futuro
teatro.
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E qui, parlando del suo tea-
tro futuro, cade il dubbio, che
da molti si affaccia, che Liola
stia .a s, come un’isola, come
un’eccezione che non si pud ri-
condurre al contesto del suo
teatro pitt noto. Tuttavia nella
particolare felicity e gioiosita
espressiva della favola di Liola
vi & gij in germe il tema ori-
ginale del suo teatro pit com-
battivo. Nell’astuzia concepita
da Tuzza con la forza istintiva
dell’egoismo femminile, nella
gustosa ritorsione suggerita da
Lioly con nativa furberia, vi
& gia tutto quello spunto dia-

| lettico della illusione che pud
apparire realtd e viceversa,
che sarj il centro critico — T’e-
lemento disgregatore — della
sua osservazione calata nel
mondo dei sentimenti e delle
convenzioni borghesi; e di 1i
a poco lo ritroveremo, gia di-
venuto raffinato rovello sofisti-
co, nel gioco di Cosi é (se vi
pare). E Liold, pur essendo un
risultato eccezionale del suo
teatro, aiuta a capirlo; aiuta a
comprendere da quale volente-
rosa attenzione per I'uomo, da
quale impeto d’amore per esso
egli sia partito. Un’idea del-
Tuomo, che dopo la sua ine-
sausta battaglia teatrale, dopo
la sconvolgente esasperazione




