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“LIOLA,: BIS ASTIGIANO
del PICCOLO TEATRO di TORINO

| oy e

“liola,, di Luigi Pirandello, regia di Gian-
franco De Bosio, é il secondo spetfacolo
che questa compagnia porfa ad Asti, ove
offenne due mesi fa un oftimo successo
con " Pamela nubile,, di Carlo Goldoni.

di

UMBERTO ALLEMANDI

L MONDO .teatrale ita~

liano & in questi gior~

ni in subbuglio per via
di una polemica zhs 19 inte-
ressa completamente e che
porta il nome « Teatro-cul-
tura ». Polemica, a mnostro
modesto parere, nata da un
equivoco, chiarito il quale,
le grosse parole ed il chias-
so che si fa intorno alla
questione e alle persone
che ne sono protagonisti
non avra piu ragione d’es-
sere. Da un lato stanno i
firmatari di una « Mozio-
ne» emessa nei giorni scor
si & Roma con la quale
trentatré nomi assai noti
del teatro italiano si erigo-

no, per auto elezione, a di-
fensori dello stesso, o, per
meglio dire, di un teatro
essenzialmente culturalie.
Dall’altra sta una pin va-
sta schiera di uomini di
teatro, i quali affermano
I'originaria indipendenza.
dello stesso dalla cultura,
in quanto esso nasce ed e-
siste soprattutto come spet-

tacolo, e che, quindi, non'

necessariamente deve muo-
vere da intendimenti cul-
turali. Non possiamo dav-
vero dissentire da questa
seconda corrente, di cui
Lucio Ridenti e Anton Giu-
lio Bragaglia sono i porta-

percheé la nostra concezio-
ne del fenomeno teatrale,
identificandosi con la loro,
ce lo impedisce, non solo,
ma anche perché da una
attenta considerazione di
quelle che furono, ‘e sono,
le reazioni del pubblico 2
teatro, non possiamo fare
a meno di rivendicare. la
autonomia a priori dell’ar-
te drammatica dalla cul-
tura. La natura del teatro,
e la sua vitalitd, consisto-
no infatti nel miracoloso
incontro dello stesso col
pubblico, incontro a cui la
culturg € indubbiamente
estranea. Soltanto quando
si sia attuata tale comu-
nione tra lo spettatore e
l'attore, e quando si sia
stabilito un punto di con-
tatto tra la finzione sceni-
ca e la nostra vita, soltan-
to allora ci troveremo di
fronte al vero teatro, ad u-
ne spettacolo valido, di
fronte ad un’opera cioé
che & riuscita, per mezzo
di un attore, o, meglio, di
un complesso di attori, e
sotto la guida di un regi-
sta, ad instaurare quel vi-
tale rapporto col pubblico,
violentemente o dolcemen-
te impadronendosi di lui

per alcuni indimenticabili
attimi, e operando cosi un
miracolo per cui essa
opera, merita, ora anche la
attenzione dello studioso e
del letterato: diviene quin-
di un fatto di cultura, e
domani sara, nella peggiore
delle ipotesi, un documento
prezioso nelle mani dello
storico che in essa vedra
la interessante testimonian-
zg di un’epoca e di un co-
stume.

In altri termini, non si
fa, del teatro per fare ope-
ra di cultura, anche se es-
s0 si rivela, in ultima a-
nglisi, .un fatto culturale
Bisogna anzi far notare
che, quando esclusivamen-
te da presupposti culturali
sia stato preso l'avvio,
quando cioe¢ si sia voluto
fare del teatro un mezzo di
divulgazione culturale, l’ef-

Gianfranco De Bosio,
Teatro, Carla Guidetti Serra, scenografa tormese,

stablle

fetto ottenuto sul pubblico
quasi sempre & stato con-
troproducente, a scapito
del buon nome del teatro
e dellg cultura a un tempo,
perche delle due cose, fo1-
damentalmente diverse, si
era tentato di fare un im-
possibile accoppiamento, ot-
tenendone wuna ibrida e
snaturata progenie.

Si sa, d’altra parte, quan-
to i teatranti abbiano biso-
gno di una buona prepara-
razione, che, essendo n
parte teorica, potremmo —
e vero anche definire
culturale, ma che per lo
piu consiste in una notevo-
lissima, esperenza pratica,
acquisibile soltanto dopo
lunghi anni di attivo con-
tatto con 1la scena. Tale
preparazione, nei suoi due
aspetti — pratico e teorico
assolutamente necessa-
ria, non deve comunque es-
sere impiegata allo scopo
di «fare della culturay,
ma per offrire al pubbli-
co uno spettacolo teatral-
mente valido. In questo
senso, & chiaro, non possia-
mo disgiungere i due ter-
mini, e soltanto in questo
senso potremo quindi par-
lare di cultura teatrale, che
non e certamente mai

3 / a- mancata a chi, nella mille-
voce piu autorevoli, proprio

regista di

della Compagnia,

naria storia del teatro, =i
@ durevolmente imposto.
Shakespeare e Moliére non
erano uomini di cultura,
nel senso stretto della pa-
rola, ma anzitutto uomini
di teatro, cioé uomini ecce-
zionalmente forniti di det-
te cultura teatrale, uomini
che, privi del loro innato
senso del teatro, se anche
avessero possedu,to vastissi-
me conoscenze ed innume-
revoli nozioni, mai sareb-
bero divenuti cid che ora
sono, cio¢ voci che dal
palcoscenico sentiamo an-
cora oggi straordinariamen
te vive.

Ed é importante ricorda-
re che entrambi, ancor pri-
ma d’essere autori, furono
attori di grandissimo valo-
re: il che é essenziale per
ben capire le ragioni della
perenne validitd scenica
delle loro opere.

Insomma, il teatro nelic
suo espressioni migliori, au-
tentiche, & vivo perch& &
teatro, e in quanto & vivo
attraverso i tempi, cio¢ in-
timamente unito alla pia
vera natura dell’'uvomo, di-
viene fatto di cultura. Cre-
diamo sinceramente che la
guestione vada in questo
modo impostata, ma non
ccmprendiamo per quale
motivo, essendo in fondo
questo ci0 che i trentatre
firmatari della « Mozione»
romana hanno, con ogni
probabilita, voluto dire, si
sia voluto impiantare una
polemica tanto pomposa:
si tratta, evidentemente, di
un equivoco, come abbiamo
appunto detto. « Mozione
di difesa»: da chi? Da Lu-
cio Ridenti, forse, che da
uomo intelligente qual &
non ha mai, neppur lonta~
namente, pensato di porre
in discussione una veritd
tanto lapalissiana? No, cer-
to. Tutt’al pit Ridenti ha,
con ragione, sostenuto
necessaria convivenza con
opere di pensiero, ed ac-
canto ai classici, di un re-
pertorio leggero e diverten-
te: il che é giusto; ed utile
oltretutto, tale necessita so-

Questa fotografia & stata fatta durante le prove della commedia: in primo

piano si riconoscono Leonarde Cortese, Gabriella Giacobbe, Clara Auteri e

Mario Ferrari. Allo spettacolo partecipa anche un autentico cantastorie sici-
liano, Ciccio Busacca, e un piccolo corpe di ballo.

stenere, com’egli fa da tren
t’anni, per vincere certe
prevenzioni, non nel pub-
blico, ma in certi ambienii
specializzati, verso tal ge-
nere di teatro. Difesa alln-
ra da Anton Giulio Braga-
glia. che, con i suoi impor-
tanti scritti e con la sua
attivissima opera di regi-
sta, da lustri non cerca che
di concretamente dimostra-
re lg validita di questi in-
discutibili principi? Non,
certo, da Silvio D’Amico,
della cui memoria si di-
chiarano anzi difensori,
accomunando la sua fama
alle sorti del nostro teatro,
il quale sarebbe invece l'u-
nico che talvolta abbia po-
futo far credere d’essere
caduto nel dannoso equi-
VOCo.

Comunque una maggiore
chiarezza sarebbe certo ser-
vita ad evitare, per prima
cosa, un atteggiamento di
questo genere g quel SIgno-
ri. a2 CUI va. 11’1 ogm caso ia
nostra stima ed i cui meri-
ti peraltro, indipendente-
mente dalla questione di
cui ci stiamo occupando,
non vogliamo assolutamen-
te mettere in discussione, e
in secondo Iluogo quella
spiacevole ed urtante acri-
monia che s’¢ notata in al-
cuni articoli, non tutti,
pubblicati ultimamente a
proposito di detta polemi-
ca. Cido che insomma rim-
proveriamo é l'avere, oggi
che i problemi del nostro
teatro sono ben altri e sen-
za paragone pill importan-
ti, involontariamente au-
mentato la confusione del-
le idee, non soltanto nel
pubblico, ma in persone
responsabili, che si sono a
capofitto buttate in una
polemicg come questa, pri-
va, s’¢ visto, di fondamento
e non necessaria, se non in
vista appunto di una possi-
bile chiarificazione di cui
restiamo pertanto in attesa.

Chiediamo scusa ai letto-
ri d’aver deviato da quello
che avrebbe dovuto essere
l'argomento principale di
questo breve scritto, il se-
condo spettacolo astigiano
del Piccolo Teatro della
Cittd di Torino, ma credia-
mo essere stato nostro do-
vere di cronisti l'averli, sia
pure sommariamente, in-
formati su quanto di pin
ciamoroso (non diciamo im-
portante) accade oggi ne-
gli ambienti teatrali italia-
ni. Senza contare che l'av-
vento in Asti di uno spet-
tacolo come Liola c’¢ sem-
brato occasione propizia
per considerazioni di que-
sto genere, poiché quesia

« Liola »,

discutono sulla

impostazione

Nico Pepe, direttore del Piccolo
e Giacomo Colli, regista

dello spettacolc.

commedia di Luigi Piran-
dello conferma  proprio
quanto piu su é stato det-
to. Essa non appartiene al
teatro cosiddetto « filosofi-
co» del Nostro: « una com-
media di Pirandello senza
pirandellismo, una com-
media campestre, popolare,
dialettale, ' niente cervello
e tutta carne, muscoli, san-
gue e canto: che bellezza !y
cosi scriveva Silvio D’Ami-
co nel 1935, facendosi inter-
prete della spontanea rea-
zione di molto pubblico al-
la maggiore (quantv a mo-
le) produzione pirandellia-
na, che sembrava averli
« stancati», pur nella sua
bellezza, ,per il ricorrente
motivo ideologico di cui e-
ra impregnata. Esso manca
in questa commedia, «la
piu ingenua e bella, per
antonomasia, fra le com-
medie di Pirandello» (D’A-
mico), scritta originaria-
mente in
dialetto girgentese, e tra-
dotta poi dall’Autore 1n
lingua italiana, e per la

incomprensibile °

teatro Alfieri due mesi fa.

Una menzione per tutti
gli attori non dev’essere
tralasciata, unitamente ad
una fervida espressione di
lode: dalla Bizzarri al Fer-
rari, dalla Benvenuti alla]
Catullo, dalla Auteri alla
Giacobbe, dalla Giardini
alle tre giovani contadine.
frono, Torrero e Magoia,
Jai tre vivacissimi « cardei-
i» di Liola, i tre entusia-
smanti bambini Coppo,
Barbi, Pettiti, ai ballerini,
[rinchero, Pecol, Settem-
ore, Di Giovanni, tutéi

nanno saputo, sotto la gui-

da dell’esperto regista gia
ricordato, creare uno spet-
tacolo vivo, di ottima fai-
tura che non pud che in-
lurci a bene sperare da un
complesso tanto affiatato
.d omogeneo.

prima volta in tale veste

rappresentata a Roma il 13
novembre 1928. Riteniamo
superfluo soffermarci oltre
sulla commedia: il lettore
certamente gia la conosce,

e le abbondanti note pubbli-
cate sul programmino $o-

no piu che esaurienti. Gli'

amori canterini di Neli
Schillaci, detto Liola, Ile
sue risa, i suoi canti, i suoi
versi spontanei, e le situa-
zioni, gli equivoci, le com-
binazioni, il sole, il cielo
della commesdia apparten-

gono al nostro patrimonio
nazionale, anche se & cer-
to pita facile
nell’ardente. terra di Sici-
lia. Una possibile diversita
é rinvenibile nella diversa
misura in cui di tali beni
noi continentali siamo do-
tati al confronto degli ar-
denti isolani. Ma il tempe-

ramento di Liola & in fon-
do tipicamente italiano,
perfettamente compiuto
forse soltanto in quell’isola,
ma nostro. Del resto anche
la commedia, da un punio

ritrovarii '

di vista letterario, & a po-

sto con la nostra narrativa
tradizionale: Renato Simo-
ni parla di «franca spre-
giudicatezza di una novel-
la del Boccaccio». Ed & ef-
fettivamente facile ricorda-
re alcune pagine del Deca-
merone rivedendo Liold,
non soltanto per l'audacia,
invero insolita in Pirandel-
lo, del linguaggio.

Gianfranco De Bosio, che
diresse anni fa Antigone
di Alfieri nella nostra citta,
¢ lintelligente regista de!-
lo spettacolo: e spettacolo
c’¢, meraviglioso ed entu-
siasmante, fatto di tutto
cio che v’¢, appunto, di piu
spettacolare: canti, danze,
risa, motti salaci, equive-
che situazioni, gioia e pie-
ta, malizia ed innocenza,
una natura assolata, lumi-
nosa, violenta.

Leonardo Cortese, Lord
Bonfil in Pamela Nubile, &
Liola. Ci sembra inutile
commentare e linterpreta-
zione, superlativa, di que-
sto bravo attore e dei suoi
compagni, e l'impostazione
dello spettacolo: pitt como-
do rinviare il lettore agli
unanimi elogi dei quotidia~
ni che lo hanno salutato
con caldi consensi, e al
successo ch’esso sta ripor-
tando tra il pubblico tori-
nese che da giorni riempie
il teatro per le repliche.
Ringraziamo della tempe-
stivita con cui ci viene
portato: evidentemente Ni-
co Pepe, direttore del Pic-
colo Teatro, ci tiene a non
venire dimenticato con la
sua bella compagnia dal
pubblico astigiano dopo le
cordiali acesglienze tribu-
tategli per lo spettacolo
goldoniano, presentato al
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