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11 “Piccolo Teatro,, di Torino commemora Pirandello nel ventennio della morte

Nina Giardini e Gabriella Giacobbe con i tre « cardelli
di Liola » (Patrizia Barbi, Roberto Coppo e Paolo Pettiti)

Riesumazione di *Liola.,
discusso dramma pagano

La scelta di «Liolay com-
media farsesca in tre atti di
Luigi Pirandello, da parte di
un Piccolo Teatro per comme-
morare il ventennio della mor-
te dell’autore, sara apparsa a
molti per lo meno discutibile.
Questa commedia «campestre»,
come la definisce il Siciliano, €
infatti una delle sue prime ope-
re teatrali, e non si riallaccia
se non lontanamente agli altri
drammi e all'arte che gli diede
fama, Qui linfluenza di Gio-
vanni Verga & dominante, e
siamo in clima veristico. Anzi
ci ritroviamo nell’ambiente di
« Cavalleria Rusticanay, del
romanzo del Verga e dell’opera
celebre del Mascagni. Forse per
questo il maestro Mulé musico
¢« Liola », che venne rappresen-
tata anche a Torino al Regio,
poche ore prima che bruciasse
il teatro.

Ma «Liolas & anche ‘una
commedia boccaccesca, che fa
pensare a « La Mandragola »;
e dalla forma dialettale risale
alla lingua, ispirandosi ad una
turpe vicenda come quella de

<« L'uomo, la bestia e la virtl »,
che sarebbe da raccontare nel-

hanno definito Silvio d’Amico e
Mario Apollonio, fosse soltanto

l'gspitale casa della Madama|un autore pagano. Infatti <« Lio-

Pace dei <« Sei Personaggi».
Alla farsa triviale 'autore ha
messo una cornice poetica, &
vero; ma tal cornice che sem-
brerebbe a prima vista ricor-
dare la commossa elevata poe-
sia del Mistral, invece inqua-
dra soltanto l'uomo banale e
non ha altro scopo se non quel-
lo di far meglio spiccare per
contrasto la spregiudicatezza
stessa dell’largomento in una
modesta canzonatura della vi-
te agreste. Nello stésso modo
entrano nel testo accenni reli-
giosi quasi per scherno e fin
dalla prima scena si cantano i
versetti della Passione, ed al-
cini invocano Dio e la Vergi-
ne con uno spirito pitt che pro-
fano facile da immaginarsi.
Ma forse una ragione c’era
per prescegliere « Liola » a com-
memorare Pirandello: si sara
voluto dimostrare al pubblico
come il grande distruggitore
della retorica, della forma, del-
14 vita e del teatro, come 19
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la » sprizza paganesimo in ogni
scena, quel paganesimo della
Sicilia antica dove s'incontra-
no le civilta della Grecia e di
Roma. Ad esempio, la smania
di Zio Simone di aver un figlio
ad ogni costo, risponde ad un
comandamento della Citta an-
tica, messo in ridicolo da pilu
commedie di tutti i tempi, Di
cristianesimo sentito in Liola
non c’e traccia, se non si pre-
tende, come taluno, che Liola
€& nobile, generoso, cristiano,
perché si semina ovunque sen-
za riguardo i figli, € poi s¢ lI
raccoglie in casa e li cariea al-
la madre Ninfa...

Il paganesimo di Firandello,
il suo esistenzisliemo antelet-
tera, sono statl piu volte discus-
si, Anche il dolore umano che
traspare valle sue opere distrug-
gitriet € ne @ la piu evidente
bellezza, rimane arido, vuoto di
gentimento, non ha potenza di
catarsi o di redenzione, conclu-
de nella piti amara disperazio-
ne e sbocca nella negazione.
Eppure alcuni, come Pietro Mi-
gnosi, vaticinarono in qualche
modo il cristianesimo di Piran-
dello.

Nel tempo del suo maggior
successo ip volli informarmene
personalmente, in wun Ilungo
colloquio, sui suoi drammi, nel-
la sua camera dell’antico al-
bergo d’Europa; il maestro mi
disse di concepire la propria
opera come la demolizione di
una psicologia, di una retorica,
di una societa, di un mondo
ipocrita, condannato alle sfa-
celo, e sulle rovine del quale
egli avrebbe voluto ricostruire
un autentico mondo cristiano
ispirato dalla fede. Avevo pen-
sato allora che egli volesse se-
guire I'esempio di Giovanni Pa-
pini dopo '« Uomo Finito ». Ma
egli volle, dopo morto, essere
arso secondo il costume paga-
no, € le sue ceneri vennero tras-
late di recente da Agrigento
nella sua casa natale del
« Caos ». Alcuni pero afferma-

suna » E canta, canta sempre,
e si esalta...

Egli ha sedotto Tuzza e for-
se per rimorso la vorrebbe an-
che sposare. Ma chi puo sposare
Liola? Tuzza furente per la sua
passata debolezza gli si ribella,
lo respinge, preferisce far cre-
dere che il nascituro & di zio
Simone, aiutata dalla madre Zia
Croce, se l'intende con guel vec-
chio, lo convince ad accettare
il figlio improvvisato. Ma Liola
ferito nell’orgoglio si vendica.
Si vendicano tutti a modo loro.
Egli intendeva dare un altro fi-
glio suo a Simone. Riesce a per-
suadere Mita, la hella moglie di
Simone, da lui vagheggiata fin
da prima del matrimonio e ri-
masta senza figli: il figlio lo
dara lui alla donna, che cosi ri-
marra sola padrona in casa del
marito, Mita fara come Tuzza
e Simone avra la paternita fit-
tizia di questo nuovo pargolo,
nato legittimo, ma non suo.
Cosi su Tuzza ricadranno in-
vece il danno e le beffe. E Liola
ci fa sopra una cantata, mentre
generosamente offre a Tuzza,
di prendersi in casa con gli al-
tri, affidati a zia Ninfa, anche
il nascituro figlio di lei e suo.

Con lintento pure di met-
tere in luce il paganesimo del
Pirandello e di ricordare il suo
talento comico, il Piccolo Tea-
tro di Torino poteva pero, a no-
stro parere, scegliere meglio
nella sua opera. Ché questo
mondo un po’ particolare di
«Liola y & descritto con troppa
compiaciuta simpatia perché
la satira farsesca riesca a rea-
lizzarsi scenicamente. Se si fos-
se invece davvero realizzata
una farsa paradossale,, il con-
gegno sarebbe stato teatral-
mente assai valido, mentre I'in-
tento di confondere la spregiu-
dicatezza realistica con la poe-
sia, e far di una farsa yna com-
media di molte pretese, nuoce
all’opera, provocando uno scom-
penso difficilmente sanabile con
Iinterpretazione sia pur del mi-
glior regista. « Liola » non solo
€ una delle gpere minori del Pi-
randello, ma si svolge come
in margine all’opera pirandel-

no che tracce di quella conclu-

drammsa incompiuto «I giganti
della montagna », € che se la
morte non gli avesse impedito
di compiere l'opera, il segreto
di Pirandello sarebbe stato fi-
nalmente svelato...

Torniamo a ¢ Liola». Il suo
nome @ il suo programma: li, o
la, non importa, purché rag-
giunga la méta amorosa. E’ un
essere istintivo che si amman-
ta di finta dignita isolana, di
moralitd e di poesia. Vede nei
bambini ie braccia e la ricchez-
za e cerca di averne il pill gran
numero possibile dalle piti sva-
riate avventure. GIli difetta
quasi totalmente la personalita
morale, & un anarchico poeta e
comico; sua madre Ninfa dice
di lui: « Nemmeno una cagna
vorrei affidare a mio figlio Lio-
la... Guardatevene, ragazze!
Tutti i piu neri peccatacci Ii
ha luiy, E Liola dice: « Mi vo-
gliono tutte € non mi vuole nes-

sione spirituale affiorano nel|-

liana.

Gianfranco De Bosio, giova-
ne regista noto per la fedelta
all'arte e ai testi che prende
ad interpretare, ha affrontato
con coraggio la rappresentazio-
ne scenica di «Liolas, di cui
Renato Simoni aveva scritto
non a torto che ih essa si ri-
mescola «senza interruzione
una materia ostetrica », rigi=
rantesi ¢ negli episodi e nel dia-
logo quasi esclusivamente in«
torno alla fabbricazione dei fi~
gli» (14-1-’17). Ha cercato di
infondere alla drammaticita
realistica di quelle scene, che
avrebbero potuto essere rese
farsescamente, una bonarieta
umana, diremo cosi < primiti-
vay, come la si trova spesso
nella gente del contado che non
vede le cose della natura come
noi, ma le ammanta a volte in
un velo d'ironia, E ha calcato
invece su tutta la parte agre-
ste imprimendole un ritmo in-
diavolato come per soffocare
il resto e per sommergere il
dramma triviale nella poesia,
nella musica e nel balletto, Se
ha approfondito i tratti di Zio
Simone, di Zia Croce e di Tuz-
za, ha reso quanto mai leggeri
quelli di Liola che pero finisce
col commuovere per mezzo dei
suoi ¢ cardelli» sapientemente
addestrati cosi da sembrare na-
turalissimi. Dobbiamo a De Bo-
sio il rincrescimento di non
aver potuto approvare in pieno
<« Liola ».

E anche aj bravissimi attori
magistralmente addestrati e as-
sai vicini alla perfezione, Ma-
rio Ferrari, umanissimo e toc-
cante Zio Simone; Vittorina
Benvenuti, una Zia Croce as-
sai bene intonata ed efficacissi-
ma; Carla Bizzarri, irriconosci-
bile nella parte ingrata di Tuz-
za, compresa, sofferta, donna;
Lucia Catullo, sempre pili va-
ria, sempre in progresso e qui,
al terzo atto, anche un poco
provocante; Clara Auteri, Ga-
briella Giacobbe, Nina Giardi-
ni, tre comari vivacissime, di
ottimo rilievo; i bambini Cop-
po, Barbi, Pettiti; le ragazze,
giovani diplomate “dal Piccolo
Teatro, Carla Torrero, Luciet-
ta Prono, Elena Magoia, gra-
ziose e diligentissime; le conta-
dine ballerine Laura Trinche-
ro e Margherita Pecol che ‘sep-
pero concertarsi mirabilmente
con gli attori, come pure il bal-
lerino contadino Carlo Enrico
Settembre e il fischetaro sici-
liano Giovanni di Giovanni. E
Leonardo Cortese fu il poeta
sbarazzino Liola con insupera-
bile lievita, umorismo e allegria.

Le scene realistiche di Mario
Pompei che sull’esiguo palco-
scenico del « Gobettiy hanno
pure saputo evocare la Sicilia,
riducendo a giuste proporzioni
la vicenda umana, assai bene
illuminata da luci adeguate; le
musiche originali di Cazzati
Mainardi, molto appropriate;
le coreografie intonate di Su-
sanna HEgri, hanno egregiamen-
te contribuito al grande succes-
so dello spettacolo.

I1 pubblico che gremiva il
teatro, meravigliato di quanto
si fosse potuto fare di grandio-
so in si piccolo spazio, dalla
bravura degli interpreti e del
regista, intenerito dai « cardel-
li », non ha lesinato gli applau-
si a scena aperta, ed al termine
di ogni atto, né le chiamate ca-
lorose alla ribalta. Con gli in-
terpreti si sono presentati an-
che il regista De Bosio e lo
|scenografo Mario Pompei. Da
istasera « Liola » si replica.
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