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Le Teatro Stabile de Turin est une trou-
pe relativement récente puisque son acti-
vité n'a yraiment commencé qu'en 1957.
Son répertgirée comprend aussi bien des
classiquesa(xe{ s modernes, ce qui le ca-
ractérise, c&st 1a valeur des ceuvres choi-
sies et aussi 'eclectisme de la mise en sce-
ne et du jeu des acteurs. Le metteur en
scene Gianfranco de Bosio, assisté de Ful-
vio Fo, en assure la direction.

*

En quoi réside l'intérét du spectacle
présenté par cette troupe dynamique ?
D’abord dans le choix de la piéce, qui est
d’un auteur italien de la Renaissance tom-
bé dans l'oubli, puis redécouvert en France
et en Italie vers 1925 ; ensuite, dans la qua-
lité de l'interprétation.

Qui est l'auteur ?

Angelo Beolco; dit Ruzzante, est né au
début du XVIe siécle d'un pere « docteur
és arts et en médecine ». Tenu a I’écart de
la société parce que fils naturel, il avait
choisi l'existence paisible de la campagne,
origine de ses rapports avec le monde pay-
san, qui donneront naissance a plusieurs
piéces, dont cette Moscheta dont nous re-
parlerons. Lorsque l’ami de Ruzzante, le
comte Alvise Cornaro, lui confia 1’admi-
nistration de ses terres, ces rapports se fi-
rent plus intimes encore.

Qui était Cornaro ? Un grand seigneur
qui avait réuni chez lui, a Padoue, toute
une petite cour typique de la Renaissance:
c’est dans ce milieu cultivé et distingué
qu’évolua notre auteur, qui ne s'en mélait
pas moins au peuple campagnard l’entou-
rant. Les piéces qu'il composait étaient
jouées dans un ravissant pavillon de chasse
construit par 'architecte Falconetto, deve-
nu un de ses amis. Cet édifice, malheureu-
sement détruit, est le premier théatre mo-
derne couvert; il précéda et sans doute
prépara le fameux Teatro Olimpico de
Palladio, & Vincence.

Si les pieces de Ruzzante connurent un
grand succes du vivant de l'auteur, c’est
que l'auteur lui-méme était un excellent
comédien . Mais aux XVIIe, XVIIIe, XIXe
siécles, elles sombrérent dans un oubli to-
tal. C'est essentiellement & un homme de
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Un auteur heureusement ramené de 'oubli

RUZZANTE

Pic
Un Fronco Parenti étourdissant de
vérité

lettres francais, Alfred Mortier, et & 1I'Ita-
lien Lovarini, qu'on doit la résurrection
d’'un dramaturge d'une fraicheur extraor-
dinaire. Copeau et Dullin montérent de ses
piéces et dialogues, et le premier traduisit
méme I’Anconitana, jouée en France, Suis-
se et Belgique avec un éclatant succes.

*

Comme le dit le metteur en scéne Gian-
franco de Bosio, La Moscheta [...] nous in-
troduit dans un univers d’hommes élémen-
taires, pour lesquels n’existe, absolue, que
la loi du plus fort. Des hommes encore
prisonniers de la terre dont ils vivent, des

avec une excellente troupe italienne

hommes qui sont encore le jouet des élé-
ments et de leurs instincts...» -

Ruzzante ne s’est penché sur cette clas-
se de la société ni avec compassion, ni avec
pitié, ni méme avec un esprit critique ; son
observation est lucide et objective. Il com-
prend l'avidité des paysans, leur désir de
possession, que ce soit possession d’argent
ou possession de la femme. Il comprend et
« démontre » systématiquement, pour nous
les rendre intelligibles, leur lacheté, leurs
inquiétudes, leur souffrance, leur impossi-
bilité a changer de condition. Il nous mon-
tre comment et pourquoi ils transigent si
facilement avec la morale.

Leur langage est rude, leurs réactions
violentes et souvent incontrélées. Ruzzan-
te n’hésite pas a les faire parler leur
dialecte padouan, aux sonorités dures, ru-
gueuses et frustes, dont certaine poésie
n'est pas exclue.

*

Betia, c’est la coquette qui n’hésite pas
a tromper son mari; aux ardeurs dun
amoureux, Menato, elle préféere les char-
mes un peu ridicules du soldat Tonin. Ruz-
zante, le mari (auquel l'auteur a donné
son propre surnom), est le paysan borné,
mais rusé. Il est lache, vantard, couard,
menteur, il est cupide et voleur ; mais il
s’arrange a faire rembourser par Menato
l'argent qu'il a volé a Tonin, et, finale-
ment, demandera pardon a la femme infi-
dele.

On voit combien Ruzzante (ici, I'auteur)
est éloigné du genre «commedia dell’ar-
te », pourtant contemporain. :

Il y aurait une étude passionnante a
faire pour expliquer la disparition totale
de cet auteur aprés le XVIe. Les causes -»n
sont sociales et politiques. Son ceuvre ré-
clame d’ailleurs des acteurs des qualités
de jeu et un registre bien particuliers ; la
base est réaliste, mais le réalisme est
comme amplifié, souligné. Si les réactions
des personnages s'expriment par des jeux
de physionomie ou des mouvements ou-
trés, ce n'est pas artifice pur et simple.
C’est la nature impulsive de ces paysans
primitifs qui le réclame.

*

Les acteurs de Turin jouent avec une
verve extraordinaire et il faudrait nom-
mer chacun d’entre eux en particulier.
Citons seulement le personnage principal,
Ruzzante, oli Franco Parenti est étourdis-
sant de vérité, de trouvailles, d’invention,
de mobilité.

La mise en scéne met en valeur un texte
plein de hardiesses, de truculence et de
drolerie. Mis a part les décors en toile
peinte, encombrants et _inutiles dans leur
lourdeur, ce spectacle est en tous points
réussi. Il nous a permis de découvrir une
troupe qui, quoique jeune, égale et sur-
passe les plus chevronnées, et un auteur
qui, a travers les siécles, a gardé une frai-
cheur et une vérité dignes des plus grands.
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