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40 6 ' demagogia, ndo. Nao é querer enqua-
- Awar_Pirandello ito_da moda, por
do numa duvida que poderia pertencer ao anedo-
terio pirandelliano: gostaremos de um autor por-
que responde aos nossos anseios e o deformamos
segundo a nossa verdade ou o autor, quando pos-
sui de fato grande riqueza, tem o poder de reve-
lar-se em multiplas faces? A resposta a essa per-
gunta, eivada de inutilidade, nao se fhodificaria, de
qualquer forma. Pirandello, o complexo e cerebral
dramaturgo siciliano, filia-se & decantada corrente
do teatro popular. Ou, para sermos mais precisos
e niao admitirmos o erro de falsa generalizagao: ele
é tambhém um autor popular.

Quando a “filosofia” de Pirandello foi digerida,
deixou de chocar o publico e se definiu quase co-
mo um facil lugar-comum, suas pecas nao fugiram
dos cartazes nem se empoeiraram nas estantes, pa-
ra delicia dos dissecadores. Nao interessaram aos
conjuntos, também, porque eram assimilaveis pela
platéia burguesa, estimulada pelo possivel simula-
cro de inteligencia, tipico dos jogos intelectuais.
Continuaram a ser representadas por causa de sua
clarissima teatralidade. Ou, o que nao é muito di-
verso, pela extraordinaria seiva de vida.

. E’ certo que, na obra pirandeliiana, observa-se
uma gradacdo dos motivos cerebrais e populares;
alguns textos mosiram-se mais representativos do
emaranhado intelectual em que se lancou, enquan-
to outros estdo mais presos a4 chamada realidade
objetiva. Seis personagens & procura de um autor
e Henrique IV, entre tantas outras pecas, seriam
exemplos do delirio pirandelliano "o raciocinio e da
abstracdo. A talha quebrada (La giara) e O homem,
a besta e a virtude (L’'uomo, la bestia e la virtu)
distinguem-se, ao lado de outros textos, pelo apego
instintivo 4 terra e ao concreto.

Sabe-se, porém, como essas supostas antinomias
sio enganosas, e escondem apenas a incapacidade
critica ‘de vislumbrar a sintese pirandelliana, feita
de contraditorios elementos. A sintese confere a
sua dramaturgia a importante dimensao que a faz
uma das mais expressivas do nosso seculo.

L‘uomo, la bestia e la virty, que o “Teatro Sta-
bile della Citta di Torino” incluiu no repertorio da
excursio 4 America Latina, ilustrando muito bem
o titulo generico “Il sentimento popolare nel tea-
tro italiano”, ressalta como uma das obras em
que Pirandello meltor fundiu os esquemas tradi-
cionais do palco com as sugestdoes imediatas do
mundo a volta, naturalmente filtrado pela sua pers-
pectiva pessoal. A dinamica da burla, que remon-
ta a Comedia Nova grega, passando pelo teatro
latino e renascentista, aplica-se agui a uma situa-
cao colhida na sociedade italiana de hoje. No qua-
dro, que é sem duvida meuos ambicioso que o de
outros trabalhos pirandellianos, sobressai no fim
de contas uma intriga muito bem urdida, animada
pelo estilo proprio do autor.

Pirandello

Pirandello sempre se moveu com inteira liber-*
dade no terreno do grotesco e tudo desemboca no
grotesco, em O homem, a besta e a virtude. Nas
comedias tradicionais de burla, incidia-se na farsa
ou na satira, ou nas duas, simultaneamente. A sim-
ples alegria vital de dar ganho de causa aos jo-
vens amorosos, com o ridiculo do vilao, animava o
teatro de um otimismo franco, chegando quase as
raias da inconsequencia. O pessimismo basico do
sistema pirandelliano nao poderia levar o drama-
turgo por esse caminho, esvaziando-o da amarga
substancia. Na comicidade espontanea ele inocu-
lou, por isso, o esgar do grotesco, e prosseguiu
fiel a si mesmo.

As situacoes constrangedoras de amor, resol-
vidas depois a contento, parecem, no correr da
historia teatral, a materia-prima da mocidade. Des-
confiado e impertinente, Pirandello instila o vi-
rus sentimental num solteirao, que por todos os
titulos deveria estar empedernido. Paolino, o ho-
mem as voltas com uma paternidade ilegitima, é
professor; e professor de latim. Seu mundo habi-
tual confina-se nas aulas prosaicas, em que os alu-
nos procuram apenas safar-se de um dever peno-
s0. O retrato do cotidiano do professor estd-se
desenhando, no gabinete de trabalho, e vem visi-
talo a sra. Perella, virfuosa mae de outro aluno,
desesperada pela certeza de estar esperando um
filho dele. Em outras circunstancias, a nova mater-
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nidade nao teria, talvez, consequencias. Mas, nesse
caso, anunciava-se a possibilidade de uma tragedia,
s : = O ¢ i 5 1) apitao~Perella, au-
sente uase sempre nas ldes marit{mas, na ires
anos mao mantinha relacées com a mulher., Como
legitimar, entao, aquele novo ser? O unico meio
era conseguir que o capitdo nido recusasse, naque-
Ia noite, a sra. Perella, porque na manha seguinte
se despediria para uma ausencia de mais dois me-
ses. Encontra-se o professor, assim, na contingen-
cia de colaborar para que o marido, seu rival, se
reconcilie, a0 menos momentaneamente, com a
mulher. O receituario popular preceitua, para es-
sas dificuldades, pocoes e filtros magicos. O ami-
go meédico, irmao de um farmaceutico, prescrevera
a “mandragora” milagrosa, capaz de despertar o
capitao para os encantos da sra. Perella. O pro-
prio professor irfcumbe-se de tornar esses encan-
tos, normalmente acobertados num véu de recato
e pudor, visiveis para o apetite pouco sutil do ma-
rido. Ha angustia, provocada pela longa espera (na
comedia tradicional opde-se sempre um obstaculo
ao heroi, que acaba por transpé-lo), mas no final
prevalece a certeza de que a crianca poderd nas-
cer, sob a tranquilizadora custodia do capitao.

Torna-se superfluo verificar se o exito do ar-
dil se deve aos efeitos da droga ou & beleza da
mulher, subitamente redescoberta pelo marido. Pi-
randello comeca a introduzir, nesse passo, o seu
processo de caracteriza¢ao das personagens. O pro-
fessor tinha sensibilidade para compreender o dra-
ma da sra. Perella e ver-se atraido pelos seus en-
cantos. A virtude, o recato e o sofrimento silencio-
so representavam para ele a personalidade da
amante. Essas qualidades nada podiam dizer ao pri-
mario capitdo. Por isso, o professor pinta-a com
exagero, ahre-lhe ostensivos decotes, para que ela
se assemelhe a uma mulher vulgar. “Vocé esta co-
mo deve ser para ele!” e “vocé dara essa mascara
a sua bestialidade!” — argumenta Paolino. Sempre,
na analise pirandelliana, esse conzeifo, segundo o
qual a criatura humana se desdobra nas diversas
imagens que oferece aos outros, definindo-se pelas
aparencias que os diferentes contempladores véem
nela. O subjetivismo das relacées humanas ndo nos
permite ser um, mas tantas quan‘as sdao as pessoas
gue se comunicam cOnosco.

S6 no raciocinio que o professor faz para dis-
tinguir as duas mulheres que poderia haver na sra.
Perella — a que agrada a ele e a que estava em
condicoes de agradar ao capitao — ja se percebe,
dentro da burla mais popular, a indefectivel for-
mula pirandeliana. A maquina de pensar estd pre-
sente em todas as atitudes de Paolino. Desde as
desculpas para encerrar os dois alunos num recin-
to irrespiravel e sem luz, ao dialogo com o medico,
aos argumentos para diminuir as notas escolares
de Noné6 e a conclusao de que as suas insuficien-
cias vinham da circunstancia de ser filho unico,
tentando assim convencer o sr. Perella a admitir
um segundo filho — tudo comprova, em L‘uemo,
la bestia e la virty, que Pirandello nio aboliu o ra-
ciocinio em favor de uma brincadeira, mas juntou
admiravelmente o instinto & sua mais exigente Jo-
gica.

Toda vez que uma peca tem uma intriga domi-
nante, que precisa ser resolvida, as personagens se-
cundarias movem-se em funcao dela e dificilmente
adquirem maior consistencia, O farmaceutico e o
medico surgem na trama apenas para propiciar os
designios do professor, e, cumprida a missao, de-
saparecem do cenario. As outras personagens mal
superam a categoria de figurantes: as criadas, o
marinheiro, os alunos. Importam ao textp apenas
para compor a paisagem cotidiana em que Piran-
dello nunca deixou de situar as suas mais mala-
baristicas digressoes.

A sra, Perella, como tantas criaturas da gale-
ria feminina de Pirandello, existe sobretudo como
‘presenca, acionada pela vontade do professor. Ao

~ saber que o marido chegava e a gravidez logo se
_ tornaria visivel, pede socorro a Paolino, e se limita
“depois a cumprir as determinacdes dele, Embora a
exibicdo fosse estranha ao seu feitio, ela nao se
nega a oferecer-se ridiculamente ao marido, ja que
nessa atitude estava a unica possibilidade de salvar-
se, Como conciliar o procedimento da sra. Perella
com os aparentemente contraditorios elogios que
faz de sua virtude o professor? Para responder a
pergunta, precisamos sair do ambito estrito da his-

toria, a fim de examinar a situacdo em que ela de- .

corre. A sra. Perella era, sem duvida, substancial-
mente honesta. No casamento, cujos moveis nao sao
discutidos na trama, houve apenas um erro de pes-
s0a: o capitdo nao era o homem que pudesse apre-
cid-la. Ambos sdo vitimas da educacdo convencionai:
ele, marcado pela impossibilidade de ver na mesma
mulher a esposa e a amante; ela, timida e passiva,
tendo fracassado na tarefa de unir as duas. Em
outra sociedade, mais avancada, a sra. Perella sim-
plesmente se afastaria do capitdo, depois que se des-
fez a vida em comum. O lugarejo provingiano da
Italia tolhia-lhe esse caminho, e s6 lhe restava a

resignacao ou a entrega ao instinto. Pirandello, ape-
sar de todo o cerebralismo em que pensaram con-
té-lo, nunca suprimiu, contudo, o instinto, e este
impos-se 4 virtuosa sra. Perella. Pode-se acusar de
imoral o desfecho da comedia? Na verdade, nenhu-
ma etica superior ditou o arranjo Ja trama. O pro-
fessor, que deveria assumir o onus da paternidade,
preferiu a solucio facil, que era deixi-la em nome
do pai legal. Conclui-se que hé indisfarcavel hipo-
crisia no exito da burla, mas hipocrisia determinada
pela falsidade da crganizacao social.

O desencadeamento do instinto acaba ai, como
é caracteristico na obra de Pirandello, por aprisio-
nar-se na forma. A indisciplina interna, provocadora
de inevitavel quebra dos valores estahelecidos, nao
pode chegar as ultimas consequencias, e leva, por
ironia, ao aparente fortalecimento da ordem. O ma-
trimonio parece sedimentar-se, na divertida historia
do casal Perella. Nessa contradicao, cifra-se a amar-
gura do mundo pirandeliano. Mas ndo se encerra
assim o processo do dramaturgo: paradoxalmente,
também, ‘como se pode observar até na sua ultima
peca — Os gigantes da montanha — a Forma gera
a Vida. A aparencia exterior nao se alterou, conso-
lidando o irremediavel desentendimento do casal,
mas uma crianca nascerd, de qualquer modo, do
equivoco. Vida incontrolavel que, em pouco tempo,
vai estourar. Dai a alegria final dessa parabola so-
bre o homem, a besta e a virtude.

na-de “L'uomo, la bestia e la virtd”, que o Teds
na proxima sexta-feira, no Teatro Mumnicipal




