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Povero Adriano Tilgher.

Era un gran critico, si, ma
a “rovinarlo” (metaforica-
mente, € chiaro) era stata
la sua troppo salda prepa-
razione filosofica. Un bel
giorno pensoé di introdurre
i@ metodi della ricerca spe-
culativa nella critica dram-
matica e comincié a consi-
derare ogni commedia co-
me legittima espressione di
un concetto filosofico, poi-
ché non riusciva pik a con-
cepire un’opera teairale se
non guale derivazione di-
retta da un problema che,
per costituirne la base, egli
chiamo “centrale”, Soltan-
to quello imporiava, a lui, e
quando ebbe ad imbattersi
in  Luigi- Pirandello, che
disseccava i carotteri’ dei

suoi personaggi alla luce
delle ribalte, si appassiono a
quell’'opera, la studio al de-
Jormante microscopio delle
sue teorie e penso di aver-
ne scoperto il bandolo, riu-
scendo a farlo accettare per
valido persino dallo stesso
autore, che lo adotié anche
nelle sue conversazioni, se
si puo dire, di propaganda,
ch’era ormai solito tenere
in centri di cultura, italia-
ni e stranieri.
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Secondo Tilgher la molla
dell'opera pirandelliana sta-
va nella loita peremme tra
la vita che cerca una forma
per consistere e la forméa
che, imprigionando la vita,
P'uccide. Questa
ebbe, a suo tempo, grande
successo ma, con tutta evi-
denza, non poteva essere
vera se non in parte, e la

uestione “problema centra-
e” ando a finire nel dimen-
ticatoio, anche per quanto
zguarda Pirandello. Il qua-
{ da filosofo che era, si

sentiva piuttosto in imba-

#azzo quando, analizzando
o sua stessa opera, dopo
dver precisato il giusto mo-
tivo di questo e di queilo,
non riusciva a spiegare il
mistero di quell'ispirazione
che gli faceva intuire le si-
tuazioni prima di entrare
nel groviglio dialettico dei
ragionamenti.

Con il passare del tempo,’

la posizione di Pirandello

- nel teatro mondiale si é an-

data sempre piti consoli-
dando, spogliandosi delle
“interpretazioni” pit o me-
no speciose di critici che
troppo  spesso credomo di
vedere di la delle stesse
mtenzwnz dell’auto're - per
appdﬂfe qual é: una “rivo-
luzione” ohe si é proiettata
nel tempe, ingigantendo, e

che 0991, tinti anni dopo, é
pit viva cle mai. Col tem-

for mula:

po, anche i vari aspetti del-
la sua opera teatrale hanno
acquistato valori piu preci-
si, definitivi, e il Pirandello
artista ha eguagliato, o su-
perato, il Pirandello filoso-
Ju, per quanto di umano in
realtd esiste (o piwk specifi-
camente) in quella sua dia-
lettica serraia che tante
volte si era proposta di sve-
lare, smontandola, I’incon-
sistenza di finzioni che pa-
revano. vestite, invece, di
realtd. Ma anche quando la
su@ opera si proponeva Sol-
tanio, almeno apparente-
mente, di mosirare aspetti
vitl materiali e semplici di
qucsta mnostra condizione
wimana, anche quando Ila
sua vena d’artista lo aveva
portato al lirismo del bac-
chico “Liola”; a “La giara”
o ¢ “L'uomo, la bestia e la
virtd” era rimasto evidente
che un aulore siffatto non
avrebbe potuto tralasciare
di trasmettere all’opera sua
(sia pure, forse, non desi-
derandolo sempre in manie-
Ta specifica) la caratteristi-
ca prima dellg sua arte, che
é un’amara e beffarda vi-
sione se non della vita, cer-
tamente degli uomini. Non
importa, quindi, che “L'uo-
mo, lo bestia e la wvirtd”
conti con una vicenda che
in sé& poirebbe essere con-
siderota soltanto boccacce-
sca e ridanciana, perché in
Pirandello non é certo “la
storia™ che pid vale, ma la
forma con la quale é pre-
seniata ‘e le considerazioni
che da essa derivano.
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Anche la commedia data
Ualtra sera dalla “Stabile di
Torino” rientra, quindi, nel
novero di quelle opere che,
al fine di esprimerne appie-
no i'essenza e per metierne
nel preciso rilievo i giusti
siqnificati, devono obbedire

ad un ritmo. proprio, sul
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quale sarebbe ormai del tuf-
to inutile voler discutere,
ogyi.

{1l giovane e certamenie
volonteroso regista Ermesto
C'ortese, invece, ha pensato
di poter dare alla comme-
dia un tono essenzialmente
farsesco, alterando quel rit-
mo in maniera che eviden-
temente non avrebbe poilu«
to resistere alla distanza co-
me di fatio avvenne. E co-
si, monostante I'ammirevo-
le capacitd professionale di
futti gli attori e la ricchez-
za dei loro mezzi di espres-
sione, lo spettacolo, per vo-
ler essere eccessivamente
trillanie, ha finito col ra-
sentare una monotonia, al-
yuanie pericololsa, se vo-
gliamao.

Quello che 'autore aveva
chueramente indicato come
“il trasparente professor
FPcolino” é divenuto, invece
che un timido, schiavo del-
la sua visione desolatamen-
te torghese del mondo e
delle cose, um vero e pro-
PTi0 paranoico, ung specie
di milragliatrice ambulan-
te, mentre il capitano che
curcbbe dovuto rappresen-
tare “la bestia” aveva accen-
ti quasi pit wumani dello
stesso “uomo”. Per non dire
della evidentemente impo-
sta “recitazione” di certi al-
tri attori che sappiamo es-
serz ottimi... A completa-
re il tono minore dello
speltacolo, le scene erano
niollo poco felici, per cul
quello che avrebbe dovuto
essere un ambiente mode-
sto si, ma squisitamente
tcerghese, é stato trasfor-
mato, mnel primo atto,' in
una Specie di guasi urida
mansarda e la disposizione
delle porte, nel secondo, pa-
reva fatia apposta per con-
fondere il pubblico. Tutio

sommato, qualcosa di piut-

tosto simile ad um “peccar
to giovanile” da parte di

gruppo teatrale che va
gié saputo dare una sighifi-
cetiva misura del suo /eale
zaiore.
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