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IL-CAPOLAVORO DI CHIARELLI AL PICCOLO TEATRO DI TORINO

I"vollo, amaro di una crisi
softo la “maschera, brillanie delia larsa

Una discutibile soluzione del cele-

bre « grottesco »,

ma uno spetta-

colo realizzato con estrema cura

Al «<Piccolo Teatro di To-
rino» & andata in scena, ieri
sera, La maschera e il volto
di Luigi “Chiarelli, in un alle-
stimento, occorre dirlo subito,
approntato con cura estrema-
mente puntigliosa e ambien-
tato, con gusto raffinatamente
intellettuale, in un apparato
scenico che vuole ripetere con
dovizia e precisione di parti-
colari il barocchismo delle
case padronali italiane della
epoca dannunziana: un son-
tuoso trionfo dello swvolazzo
calligrafico e dell’ombrosita
decadente, un retorico compia-
cimento della merlettatura e
della enfatica — ma anche un
po’ marciscente, e quasi ma-
cabra — passionalita; insom-
ma, una riproduzione perfet-
ta (e percio ironicamente ca-
ricaturale) del cattivo gusto
di quell’epoca.

La commedia, giustamente
famosa, ¢ un po’ la chiave per
comprendere la situazione del
teatro italiano alla vigilia del-
la prima guerra mondiale:
chiude wun’epoca, annuncia
una crisi. Nata in un felice
exploit creativo (che mai piu
si ripetera per questo auto-
re) & un’opera dall’equilibrio
perfetto, in cui si armonizza-
no i diversi filoni espressivi
del teatro borghese ottocente-
sco risolvendosi, ironicamen-
te, in un risultato pungente-
mente satirico.

La vicenda del marito che
é costretto a fingere di avere
ammazzato la moglie adultera
per poter tener fede ai pro-
ponimenti di fierezza morale e
di orgogliosa virilita di cui si
era vantato presso gli altri; e
che, proprio quando per que-
sta sua finzione & diventato
Teroe di quella societd immo-
rale che vuole celebrare in lui
ipocritamente i valori del pro-
prio costume, si rende conto
con disgusto della generale
menzogna e, richiamata la
moglie le si butta, pit inna-
morato di prima, nelle brac-
cia destando — allora, si —
lo sdegno e lirritazione dei
suoi amici e della legge che si
sentono profondamente beffa-
ti; questa vicenda fa conflui-
re in un unico organismo i.
teatro del sentimentalismo ro-

mantico (dal dramma dell’a-
dulterio allo sconvolgimento
passionale della riconciliazio-
ne), il teatro «di idee» (il
conflitto fra i sentimenti del-
Tuomo e le leggi a cui deve
ubbidire), il teatro di costume
(la descrizione dell’ambiente
borghese corrotto e ipocrita).

Ma il tono che ne riesce da
questo incontro e da questa
combinazione di elementi dram-
matici diversi non & propria-
mente alcuno dei tre, bensi uno
tutto nuovo lievitante di effer-
vescente ironia e di asprigno
umorismo. I piani diversi, abil-
mente accostati in un mecca-
nismo ingegnoso, paiono sorve-
gliarsi e ironizzarsi reciproca-
mente in un gioco difficilissimo
di controscene; la frivolitd un
po’ cinica, un po’ cattiva, am-
mantata di moralismo, di un
fatuo dialogo salottiero si tro-
va improvvisamente di fronte
allo scoppiare del dramma pas=
sionale; la tragedia della mor-
te & contrapposta alla farse-
sca viltd dell’amante che si
sforza di celiare compiacente-
mente con il marito per salvar.
si la pelle; la ipocrita esultan-
za della societd per l’assoluzio-
ne dell’eroe purissimo e incor-
rotto si mescola con le sensua-
1i suggestioni delle belle signo-
re disposte a gustare la feroce
aitanza dell’'uxoricida; i] pian-
to compunto attorno al presun-
to cadavere della moglie si
travolge nello stupore allucina-
to e insieme profondamente
umoristico della donna viva che
torna a riconquistarsi il mari-
to trascinandolo in un vero
tripudio dei sensi; il funerale
di lei con le sue lugubri caden-
ze si allontana mentre i due vi-
vi, vivissimi, ansiosi di sensi,
pateticamente si abbracciano.
E’ tutto un gioco di accosta-
menti, di contrapposizioni, di
alterne illuminazioni; un gioco
di divertente evidenza che non
pud non far ridere, che deve
anzi suscitare la maggiore ila-
rita per poter veramente rag-
giungere il suo scopo pill re-
condito di far avvertire una in-
tima lacerazione.

Quel termine «grottesco» che,
scaturito da alcune battute del
dialogo di questa commedia,
venne impugnato dall’autore

per fissare ]a novita di quel suo
| prodotto e che, di 1i in avanti
varra come una formula per
molti tentativi assai meno spon-
tanei e felici, mon & lindica-
zione di astratti e teorici pro-
cedimenti formali inventati per
rompere con il vecchio teatro
borghese (lo diventera subito
dopo per Chiarelli e per gli al-
tri che intesero farne una ri-
cetta per il «rinnovamento »
teatrale), « grottesco » non & un
genere né un tipo specifico di
recitazione, ma il cogliere di
una frattura e di uno spunto
. polemicamente ironico nel cor-
po stesso di una situazione.

Le punte satiriche e, piu sot-
to l'umorismo, un umorismo
" sottilmente acido che intacca
profondamente il tessuto mo-
rale di quella societd e la so-
stanza sentimentale degli uo-
mini che la compongono, que-
sta densa e pregnante -carica
polemica non & sventagliata e
spruzzata preziosamente nelle
battute, non é l’abilitd di un
brillante conversatore, & con-
tenuta direttamente nei fatti, &
nel significato stesso della si-
tuazione e appunto percid di-
venta sostanza del dialogo, ric-
chezza e acutezza espressiva
(« sono morta appena da un’ora
e per il mio amante sono gia
une donna indegna », oppure:
< addio signora, vado al vostro
funerale »: battute come que-
ste hanno e devono avere una
evidenza farsesca, ma nel pie-
no della risata che le raccoglie
deve farsi strada la constata-
zione amara della contraddi-
zione che mettono in luce).

Ci sembra che lo spirito pri-
migenio della pochade (per in-
tenderci bene la essenziale ca-
rica polemica da cui ebbe ori-
gine questo filone del teatro
borghese) venga fuori, per la
prima volta nel nostro teatro,
nella Maschera e il wvolto in
modo autonomo; non come
frutto di imitazione ma scatu-
risca vivo e vitale per genera-
zione spontanea della visione
ironico-umoristica degli stessi
materiali del teatro borghese
italiano. Che sono materiali
pit grevi, in taluni casi pid u-
manamente sinceri e pitt impe-
gnati di quanto non fossero
i modelli francesi, ma anche,
come nel caso di D’Annunzio,
pitl provincialmente pretensio-
si e violentemente retorici. B
percido La maschera e il volto
che ha a tratti la stessa legge-
rezza, la stessa fatua scorrevo-
lezza della pochade, si cangia
anche rapidamente in toni pid
arditamente allucinati, in una
pitt acre e mordente aggressi-
vita satirica. L’'intonazione ge-
nerale & tuttavia quella della
pochade, quella almeno la no-
ta su cui si avvia e su cui re-
golarmente torna ad appoggiar-
si il discorso.

Non importa che la scoperta
a cui questa opera conduce sia
profondamente amara; non im-
porta che nel crogiuolo della
sua ironia si risolva in modo
polemico, critico un’epoca del
teatro italiano e anche euro-
neo e che nella situazione fe-
licemente intuita da Chiarelli
si possa individuare — a teatro
— il primo atto di coscienza
della crisi dei valori della no-
stra borghesia (Pirandello, che
avra il coraggio di insistere a
voler mettere a fuoco la con-
traddittorietd insita alle situa-
zioni, ai fatti di tutti i giorni ci
darj il «grottesco» pit vero,
sara il piu valido sfruttatore
di questa scoperta, il pit sin-
cero e audace rivelatore di que-
sto umorismo tragico: mentre
Chiarelli si perdera nella ricer-
ca di astruse soluzioni formali-

stiche per tener fede a quel
« grottesco» che gli capitd di

inventare); non importano le
illazioni filosofiche che su que-
sto testo si sono volute estrar-
re a posteriori; la sua verita
& in quella sua maschera sorri-
dente, in quella sua evidente
apparenza e modalita di farsa
che deformano un volto amaro,

tragico.
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11 regista De Bosio, collocata
esattamente 'opera nel suo mo-
mento storico, individuate le
correnti di gusto che vi con-
fluiscono, a nostro avviso, si €
poi fatto ingannare da una
prospettiva storicistica troppo
rigida e unilaterale. Non ha te-
nuto conto della molteplicita
di spunti che ]a commedia of;
fre, della sua saporita ambigui-
td e dei diversi piani su cui
viene a equilibrarsi il suo gioco
ironico; soprattutto non ha
sempre tenuto presente che gia
lopera di per se & una satira
e che per di piu questa inten-
zione satirica si ‘muove da an-
goli diversi, alterni, e che si
alimenta di un generale tono
di effervescenza, di sublime fri-
volezza. Ha preso spunto da
uno degli elementi satirici, il
pitt appariscente (le sfogate
pose dannunziane; l'antidan-
nunzianesimo era anche l'asse
della sua ambientazione) e ha
fissato uno schema caricaturale
su cui ha riportato tutti gli at-
teggiamenti, le situazioni succe-
dentisi e pur cangianti, e il
ritmo stesso dello spettacolo.
Ha cioé voluto vedere l'opera
come prodotto tipico di un mo-
mento storico e ha inteso, da
una posizione superiore e ester-
na ad essa, considerarla con
polemica ironia in quanto tale,
sovrapponendo il proprio inten-
to satirico su quello che & na-
turalmente insito nel testo. A
noi sembra, invece, che questo
intento critico del regista, che
la prospettiva storica puo cer-
tamente aiutare a precisare,
non dovesse andare contro il
senso istintivo della commedia,
ma anzi agire, muoversi nelle
direzioni proposte dal testo
stesso, aggiustando -semmai le
dosature di tono, spingendo pitu
a fondo certe notazioni di costu-
me, ma accompagnandosi e spo-
sando intimamente quelli che
sono il suo verso e la sua in-
tenzione. L’antidannunzianesi-
mo & gia al centro stesso della
Maschera e il volto, € gia nel
fatto che essa sia, nei modi
esteriori, una pochade.

La regia di De Bosio, forse
alla ricerca di una originale so-
luzione di stile per il grottesco,
ha fatto percido sentire nella
pesantezza della marcata cari-
catura un’ombra pili pressante
e pitt cupa di tragicita imma-
nente; ha calato sui personaggi,
pitt che interpretarli storica-
mente, un severo giudizio, una
condanna che & la condanna
del momento storico a cui ap-
partennero. Alcuni momenti
piu propriamente intonati a
questa visione gli sono riusciti
perfetti (ottimo il terzo - atto,
dove nell’esplosione dei sensi
di Paolo e Savina il tono dan-
nunziano — il «fuoco del pia-
cere , — & scoperto, e percio lo
schema caricaturale coincide
perfettamente con la sostanza
della situazione); ma ha anche
rinunciato a sfruttare molte al-
tre occasioni, forse piu labili,
forse piu impalpabili, che 1'o-
pera gli offriva, lasciando cosi
in ombra, in un sottofondo cre-
puscolare, assieme alla effer-
vescenza farsesca, l'intima co-
stanza umoristica.

Gli attori lo hanno perfet-
tamente assecandato; e in que-
sto riconoscimento di un me-
rito disciplinare ¢’¢ anche, tut-
tavia, la denuncia dei chiaro-
scuri del loro rendimento.
Squisitamente enfatici Carla
Bizzarri e Leonardo Cortese
nella scena di passione del ter-
zo atto, bravi da strappare die-
tro la risata l'applauso, hanno
in altri momenti mostrato 1o
impaceio di un rigonfiamento
innaturale, arbitrario di gesti
e di toni. Il pill equilibrato e
anche il pill spontaneo nel far
trasparire attraverso il suo fi-
losofico scetticismo la umori-
stica disperazione interiore ci
e parso il Cirillo del Ferrari;
mentre la Giacobbe c¢i ha fatto
avvertire, lei la pit efficace, at-
traverso una recitazione ora
nervosa e poi di smaliziato fa-
scino, la trasudante crudelta, il
livore, la corruzione profonda
dei sensi che era propria di
quell’ambiente. I1 Di Giuro ha

conferito una troppo opprimen-

Leonardo Cortese e Carla Bizzarri mella « Maschera e il volto»
di Chiarelli. nell’interpretazione del Piccolo Teatro

te viltd, un tono di volgare
bassezza al personaggio di Lu-
ciano, che gli ha impedito di
poterlo risolvere con un pil
largo ed efficace respiro comi-
co; il Bosso ha schizzato con
bravura mimica, come sempre,
una espressiva macchietta di
magistrato, ma anche lui ha
perso di umoristico cid che ha
pesantemente marcato di cari-
caturale.

Sono osservazioni e appunti
critici che discendono da un
giudizio sull’impostazione ge-|
nerale dello spettacolo; ma’
dobbiamo aggiungere immedia-
tamente dopo che tutti hanno'
recitato con grande dedizio-
ne, contribuendo alla realizza-
zione di uno spettacolo che se|
pur discutibile, & da ritenersi, !
per la cura e la intelligenza!
che vi sono profuse, di alta di-,
gnitd. Ricordiamo ancora con'
piacere la Auteri, I'Enrici, il
Bongiovanni, e i molti altri
che hanno fatto da coro. La
scena e i costumi, dei quali al-
linizio abbiamo lodato 1'effi-
cacia, sono di Eugenio Gugliel-
minetti.

Il pubblico: numerosissimo;
gli applausi: cordiali. E ora le!
repliche. |
k Giorgio Guazzotti |
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