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o saldo da temporada do “Teatro Stabile

della citta di Torino”, concluida nesta sema-
na no Munmicipal. Alguns aspectos da visita mere-
cem ser ressaltados, com particular empenho: o
valor do conjunto, constituido na maioria de hons
elementos; a dignidade artistica dos espetaculos,
trazidos 4 America do Sul com o mesmo carinho
necessario &4 aceitacao pela platéia de Turim; e
a coerencia do repertorio, expressa na epigrafe
“Il sentimento popolare nel teatro italiano”.

Talvez porque andam especialmente escassas,
por estas terras, as boas montagens, a presenca
do elenco italiano teve também uma funcao con-
fortadora, confirmando que as iniciativas sérias
da Europa se pautam pelos mesmos principios,
que uns poucos pretendem introduzir aqui. Tudo
nos leva a crer que os visitantes ficaram satisfei-
tos com a acolhida da critica paulista, que soube
aplaudirlhes o merito, sem se fechar em nacio-
nalismos provincianos. Mas a companhia deve ter
estranhado o pequeno numero de espectadores pa-
gantes, numa cidade grande, em que é pondera-
vel a porcentagem de italianos.

Pode explicar o fenomeno, em parte, a ausen-
cia de “estrelas”, no “Stabile di Torino”, Apenas
Paola Borboni era um nome mais conhecido, en-
tfe os da velha geracdo. A popularidade de um
Vilar ou um Barrault, da Franca, ou de um Gass-
man e um “Piccolo Teatro di Milano”, da Italia,
estabelecida pelas continuas referencias da impren-
sa, nao poderia ainda aproveitar ao conjunto de
Turim, cujo trabalho data de trés anos. Nao se
deve, com efeito, desprezar esse argumento. Mas
nae contém ele toda a verdade. Precisamos ad-
mitir que, depois da extraordinaria efervescen-
cia teatral dos ultimos anos, atravessamos um cer-
to marasmo, de multiplas causas, e ndao é esta a
oportfunidade para examina-lo, Outra questao, pro-
vavelmente mais importante, ndo cabe ser omiti-
da: as temporadas estrangeiras, em virtude do
preco dos ingressos e do emprego de outra lingua,
dirigem-se a um publico afortunado, que faz de-
las também um acontecimento social. Assim, al-
gumas companhias, que em seu pafs de origem
adotam uma politica popular definida, se véem
transformadas entre noés em pretexto para encon-
tros elegantes. Estamos informados, por exemplo,
de que Jean Vilar se desinteressa de voltar ao
Brasil, porque gostaria de dirigir-se a outra pla-
téia. Com a Cia. de Turim, passou-se em Buenos
Aires um episodio que, por ser caricatural, nao
deixa de mostrar-se ilustrativo: uma senhora per-
guntou se o espetaculo daquela noite lhe permi-
tiria admirar a moda italiana, “hoje a mais bela
do mundo”. Nio nos voltamos contra esse publi-
co. Achamos que, se ele paga um preco elevado
pelo ingresso, tem direito de escolher o que lhe
agrada.

Existe, assim, uma contradicdo fundamental
entre o espirito de certas temporadas estrangei-
ras e os espectadores que estdo financeiramente
aptos a prestigia-las. Que se ha de fazer? Nao
julgamos que as autoridades italianas e francesas
devam modificar a sua politica de excursoes. Es-
sas viagens preenchem uma missao artistica e cul-
tural. A imprensa sabe acolhélas. A gente de
teatro mais esclarecida as aproveita. Os frutos nao
se medem pela eventualidade de haver mais qui-
nhentos ingressos vendidos. O contacto com 0s
melhores grupos europeus sempre enriqueceu 2s
nossas experiencias e serviu ao decantado propo-
sito de estreitamento dos lacos de amizade.

Nenhuma companhia que nos visitou merece
aplauso, como a de Turim, pelas diretrizes do re-
pertorio escolhido. O “Piccolo” de Mildo ainda nao
havia adotado a linha organica em que se firmou,
nos ultimos anos. O Teatro Nacional Popular fran-
cés teve receio de fazer uma escolha de pecas com
inteira consequencia, A Cia. Madeleine Renaud-
Jean Louis Barrault pautava-se por um ecletismo
que, se em 1950 valeu como prova de exfrema ver-
satilidade do elenco, em sua segunda visita dei-
xeu visiveis os pontos fracos de sua orientacéo.
A idéia de como os escritores italianos encaram
no teatro o sentimento popular (o que, segundo
esclarece Gianfranco de Bosio, diretor da compa-
rhia, ndo se deve confundir com teatro popular)
une, de forma ampla mas sob perspectiva lucida,
o repertorio do “Stabile di Torino”. Nao podia-
nios ficar mais satisfeitos com o criterio que nor-
teou a temporada. Ndo negamos, porém, que, por
motivos diversos, ha elementos criticaveis em to-
das as apresentacoes do conjunto.

Ninguém negara que foi amplamente favoravel

Presidiu também a escolha das pecas um cri-
terio historico, isto é, o sentimento popular de-
veria ser mostrado desde a civilizacdo romana,
da qual os italianos se consideram herdeiros dire-
tos, até as mais recentes obras., E’ claro que nao
é por falta de textos que esse proposito se pre-
judicaria. As vezes, contudo, outras intencoes imis-
cuiram-se nessa linha, e apenas a desserviram.
Gostariamos de ver O soldade fanfarrae completo,
e confiamos na sua viabilidade cenica. Encenar
a Olimpia, na estrutura’ original, seria também ta-
refa de um conjunto italiano, preocupado em ofe-
recer um classico seu no estrangeiro, As inten-
coes do diretor Giovanni Poli foram, porém, de
outra ordem. Interessava-lhe mostrar as seme-
Ihancas estilisticas de Plauto e de Giovan Battista
Della Porta, através das “mascaras” da “atellana”
e da “Commedia dell’Arte”. O motivo do teatro
popular latino e italiano estaria preservado, no
cotejo de dois textos distantes no tempo, mas uni-
ficados pela identica tradicao teatral. Em que pe-

- sem a curiosidade e o brilho da tese, seus funda-

mentos parecem-nos inaceitaveis. Tanto o origi-
nal de Miles Gloriosus como o de Olimpia estao
muito mais irmanados pela referencia a Comedia
Nova grega, de maior elaboracao literaria. A fim
de facilitar o seu proposito, o encenador reduziu
os cinco atos de ambas as pecas a um so6 ato.
Apenas uma diferenca separa as duas obras, con-
forme expoem didaticamente os prologos modernos:
para o latino, contava o “amor-natureza”, enquan-
to para o italiano o amor retorna, “transformado
pela transcendencia mistica da Idade Media”, e
com “a melancolia na qual a Contra-Reforma ves-
te o mundo renascentista”. Diferenca trazida pe-
la perspectiva religiosa. observe-se, mas que mu-
daria pouco os pressupostos formais. Entretanto,
a fim de comprovar o seu ponto de vista, Gio-
vanni Poli enveredou pelas mais discutiveis ar-
bitrariedades. Alterou a estrutura do texto plau-
tiano, cujo primeiro ato ¢ um dos exemplos mais
admiraveis de tecnica teatral: o soldado fanfar-
rio e o parasita dialogam, num processo eximio
de apresentacdc dos caracteres, para s6 depois fa-
zer-se o prologo convencional, E transformou a
Olimpia num gratuito fogo de artificio, em que
o brilhantismo das invencbes mimicas somente so-
brecarrega, com prejuize, a linguagem propria do
texto. Pensamos menos na “Commedia dell’Arte”
do que em licoes de Marceau justapostas malaba-
risticamente a uma peca comum. Cabe acrescen-
tar que, modificando-se os originais, podemos su-
por a existencia de qualquer parentesco artistico,
quanto mais em duas obras gue nasceram da mes-
ma linha comica, vinda da Grecia.

A escolha dos textos modernos define, em
geral, a fisionomia dos conjuntos. Agrada-nos, sem
duvida, a seriedade do “Stabile di Torino”. Ao
invés de entregar-se a um ecletismo esteril, o elen-
co faz um teatro empenhado. Todos os seus es-
petaculos sdo inteligentes, decorrem de uma vi-
sdo atualizada dos problemas do palco. Cumpre
observar como, nas pecas recentes, valoriza-se 0
elemento coletivo, que importa inclusive na mobi-
lizacdo de grande numero de interpretes. A idéia
de equipe norteia o espirite do conjunto, assim
como a de coletividade estd implicita nas obras.

Entre o merito da orientacao, contudo, ¢ 0 re-
sultado artistico objetivo, vai muitas vezes uma
melancolica distancia, e se as montagens da Cia.
Italiana a superam, em grande parte, apresentam
ainda aspectos insatisfatorios. Entre La giusfizia,
Bertoldo a Corte e Antonello capobrigante, a pri-
meira peca, embora observando padrdes tradicio-
nais, é certamente a mais realizada. Dentro de
uma relatividade de motivos, entre os quais so-
bressai a circunstancia de que € peca de estréia
de Giuseppe Dessi, escritor e jornalista de cinquen-
ta anos, cresce a importancia de La giustizia, E’
indubitavel, porém, que, apés um primeiro ato de
real efeito, o segundo cai de interesse e o terceiro
nio consegue evitar o cansaco do espectador. Ja
a intencionalidade de Bertoldo a Corte nao se re-
solve em termos cenicos convincentes. Nao se po-
de, a seu proposito, esquecer a influencia de
Brecht. O autor Massimo Dursi vale-se, como 0
dramaturgo alemio, de um cdéro (o “coro dei rap-
pezzati”), incumbido de tirar as ilagoes didaticas
da historia. No tocante a Brecht — é preciso
lembrar — a licdo politica nunca prejudica a fluen-
cia narrativa dos acontecimentos, e as persona-
gens sempre obedecem ao impulso criador espon-
taneo. Chen Té, Mie Coragem ou Galileu agem
de acordo com o seu imperativo proprio, natural-
mente condicionado pelo mundo & volta. Brecht

Uma das mais belas cenas de “Antonello Capobrigante™ é a que
vemos acima: a bacanal rustica em que as prostitutas fazem c
indefesos cordeirinhos e os bandidos de lobos devoradorer
cenario é de Mischa Scandelle e a direcdo de Gianfran
Bosio. O texto de Vicenzo Padula, escrito em meadus do s ¢l

dezenove foi modernizado por Ghigo De Chiara.

é quem extrai, depois, as implicacoes do entrecho, quando as suas
criaturas, conduzidas pelo impulso da sobrevivencia e vistas em si,
poderiam 4s vezes ser consiceradas apenas testemunhos negativos.
O didatismo explica e corrige os possiveis descaminhos da contradi-
toria e indisciplinada afirma 3o das personagens. No caso de Ber=
toldo a Corte, o desenvolvim ‘o psicologico do protagonista e o co- !
mentario coral tornam-se qu .# pleonasticos. O elevado sentimento ¢
ético de que o autor dotou ./heroi circunscreveu-lhe o ambito, fe-
chou-o numa abstracio intelectualista, e a peca ganharia muito se ¢
o publico acompanhasse o mecanismo de seus permanentes achados
inventivos. Como estd o texto, as mais espontaneas elaboragéesrde %
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Bertoldo transformam-se em pesada sobrecarga cerebral, em que di-
ficilmente se consegue acreditar. A peca, feita a martelo, perd# a
necessaria comunicahilidade com a platéia, bastando-se num precio-
sismo interno, que é o contrario daquilo que pretenderia ser. Quan-

to a Antonello capobrigante, ndo sentimos que se processou a fusao
entre o espirito do melodrama e o gosto moderno. A peca de Ghigo
De Chiara permaneceu informe, sem esclarecer suficientemente as |
intencoes junto ao espectador. Apenas o fundamento comemorativo

da Unidade italiana, que pouco diz aos brasileiros, justifica a mon-
tagem.

A entrada de L’uomo®, la bestia e la virtd no repertorio
chega a constituir uma concessao na linha do conjunto, mas :
um evidente desejo de armar-se com um autor mais conhecido| na,
America do Sul. O motivo popular da “beffa”, presente em Plauto
e Della Porta, estabelecia a coerencia do programa. Nao se trata
melhor Pirandello, embora se veja a marca da fabrica. O espefac
talvez preparado especialmente para a excursao, nao revela o ap
dog outros. O padrio do elenco é garantia sempre para um i
meritorio. ¥

Depois da admiravel despedida com Moscheta — uma das apre-
séntacoes mais perfeitas a que assistimos no teatro — nao pude-
mos sofrear uma duvida: por que a companhia, que se permitira
incompreensivelmente alterar dois classicos, se manteve aqui i ek
dutivel na utilizacdo do dialeto paduano? A simples passagem para
o italiano nao seria muito menos grave do que a modificacao da,
estrutura do Miles gloriosus e da Olimpia? Par certo, os enc
dores sio diferentes (Gianfranco de Bosio € o diretor do texto de
Ruzante), mas deve prevalecer um principio unico no programa da .
companhia. Com a montagem no Original, pode-se manfer a beleza
das entonacdes e o frescor da lingua. O publico teve razao, porém, -
de sentir-se um pouco lograde — ndo entendeu grande parte do
que se dizia em cena. 1

Por esses motivos, o espetaculo mais irrestritamente aplaudido
foi o recital de Paola Borboni. Justifica-se, de certa forma, essa pre-
ferencia, apesar de ter afastado muita gente do Municipal a des-
confianca com os monologos: os textos sao na maioria inteligentes
e espirituosos, e a atriz deu uma impressionante licao de virtuosis-
mo. No computo final, é decisivo sempre o acabamento artistico.

As reservas 4 temporada do “Stabile di Torino” nao sao poucs
como se vé. Partem, contudo, de um elevado apreco aos espeta !
e de um enorme respeito pela orientacdo do conjunto. As criti
sam alertar as autoridades italianas para a conveniencia de
rem & America do Sul companhias formadas no mesmo e
Teatro de Turim. E colaborar para que, na proxima visita do eie
— ansiosamente desejada pelo publico e pela imprensa — seul pres-
tigio se consolide ainda mais. ; 5 y

4




