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‘di Angelo Beolco

La Moscheta

detto il Ruzzante

Gianfranco De Bosio, diret-
tore dello Stabile di Terino,
ha gia offerto undici anni fa
una edizione scenica di questa
commedia cinquecentesca COI
la Compagnia studentesca del-
I’Universita di Padova. Allora
Ruzzante era i1 giovane Cecco
Ferro. Nel '56 abbiamo rivisto
questo lavoro con Cesco Ba-
seggio nei panni di Ruzzante
(una mirabile interpretazione).
Ieri sera ne abbiamo rinfresca-
ta la memoria sempre per ope-
ra del regista De Bosio, inna-
morato di Angelo Beolco detto
il Ruzzante (autore scaltrissimo
di commedie contadinesche) e
appassionato cultore dei se-
~~ati della Commedia dell’Arte.

Juesta volta la parte del pro-
vagonista & affidata a Franco
Parenti, Nelle passate occasio-
nji abbiamo discorso ampia-
mente su gueste colonne del
teatro di Beolco, delle origini
dell’autore, della sua maestria
nell'uso del dialetto padcvano
del suo tempo e della vivezza
del linguaggio che ripetendo
forme e modi del contado
sfoggia parole pesanti e di bas-
so conip proprie del parlar po-
polano e sboccato. -

E’ uno spettacolo prettamen-
te culturale. Per goderne s’ha
da rifarsi a quattro secoli fa e
rievocare mentalmente il clima
di quel remoto tempo. Noi,
gente di teatro e studiosi della
sua storia, non possiamo che
essere grati a queste esuma-
zioni, che ci fanno concscere
dal palcoscenico opere che non
potremmo apprendere che nel
libro. Ma che un pubblico di
teatro si renda subito conto
del dono che lo Stabile di To-
rino fa al desiderio di sapere,
parrebbe cosa piu difficile, In-

sce anche gli spettatorj d’og-
Li si divertono, ridono, e nota-
no quanto di drammatico na-
sconde la farsesca vicenda.

Il Ruzzante raccolse applausi
e consensi calorosissimi dagli
ascoltatori del suo tempo e fu
paragonato a Plauto come au-
)tore e a Roscio come attore. An-
'che il pubblico d’allora non era
forse diverso come qualitd da
quello delle commedie plauti-
ne. Ad ogni- modo si deve a
un critico francese, Alfred
Mortier, la rinascita, dopr tre
secoli d’oblio, all’onor del mon-
do teatrale del Ruzzante e del-
le sue commedie, tutte scritte
secondo unitad di tempo, di luo-
go e d’azione e divise in cin-
que atti. Ma se erano ligie alla
tradizione formalmente, nuove
e fresche si rivelavano nella
sostanza sia per. la rudezza del-
lintrigo sia per il risalto delle
figure, prese dai campi e por-
tate alla ribalta con la loro
selvatica ed elementare spon-
taneita.

Nella Moscheta (che e una
sorta di linguaggio buffamente
ricercato) il Ruzzante per met-
tere alla prova la fedelta della
moglie Betiz, le si presenta tra-
vestito parlando in wmoscheta,
ma, riconosciuto da lei,:finisce
con l'avere le heffe, (Crom-
melynck avr& tratto lo spunto
del suo Cocu magnifique da
questa commedia?).

Nel suo teatro si anima e
vive la vita paesana che mnel
Cinquecento contava poco o
nulla sul piano sociale. Ma la
scomparsa del suo- teatro dopo
la sua morte, ¢ un fenomeno
facilmente spiegabile. La ‘sua
potenza d’attore attirava gli
|spettatori e, dopo di lui, i suoi
successori probabilmente, anzi

riusciti a tenere in bella vista
le sue commedie. E' un feno-
meno che accade anche ai gior-

ti sono attori insostituibili.
Gianfranco De Bosip ha sa-
puto trarre dalla commedia
tutto l'umore popolaresco che
la anima e si comprende come
al recente festival internaziona-
le del teatro a Parigi, la Mo-
scheta, i1 suo regista e il suo
interprete abbiano avuto il suc-
cesso che tutti sanno.
gara di impegni diversi ha po-
sto in atto la commedia che &
risultata chiara, intonata e ri-
1~gta nelle sue parti. Gino Ca-
eri ne ha detto il prologo
cume meglio non si potrebbe
per arguzia, precisione e vivez-
za; Franca Giachetti Duane ha
dato a Betia un impeto popo-
laresco e una frenesia nell’ira,
nell’'offesa e nella difesa con
gli accenti violenti della donna
di contado; Franco Parenti &
stato un Ruzzante, mezzo per-

risparmiandosi nella, foga d'una
recitazione accesa, furibonda,
forse troppo sostenuta sulla
stessa tonalitd, ma attenta ai
vari passaggi dal burlesco ma-
nifesto al penoso sottinteso;
Alessandro Esposito € stato co-

micamente vigorosp e soldate-|!

|sco; Carla Parmeggiani, grazio-
sa nelle sue poche’ battute e
Virgilio Zernitz reciso e vee-
mente. L’insieme dello spetta-
colo € assai curato e le scene
di Scandella lo inquadrano con
effetto. Il pubblico ha applau-
dito spesso a scena aperta e ri-

tutamente alla fine degli atti.
i replica.

e. p.

tico determinatore delle nuove
correnti e insomma loro genia~

le sintetizzatore e anticipatorel .

fu senz’altro Viotti, dimostrato-
si all’altezza dei-tempi in cui
visse per la mossa bellezza, la
eloquenza lirica, la tensione
drammatica, a volte, delle sue
composizioni.

TIeri sera, nel programma rea-
lizzato alla Scala dal direttore
sovietico Kyrill Kondrascin,
Giovanni Battista Viotti ha do-
minato, di fatto, con il Concer-
to n. 22 in la minore, forse il
pitt noto, fra i suoi numero-
sissimi, per le doti di forza, di
grazia, di cantabilitd, d’elegan-
za espositiva: le doti che il vio-
linista Isaac Stern, del quale s’é
scritto la scorsa settimana, ha
posto in mirabile evidenza pri-
ma di accingersi a realizzare,
anche da par suo, ii moderno
Concerto n. 1, postumo e in pri-
ma esecuzione a Milano, di Be-
la Bartok. Un Bartok forse mi-
nore, certo accessibilissimo e
d’un intimismo compiaciuto e
confessato. Un Bartok giovani-
le, che si dice abbia composto
questa pagina a suggello del-
lamore per la violinista un-
gherese Stefi Geyer, che lo con-
servd manoscritto affinché ve-
nisse divulgato dopo la sua
morte. Un Bartok gradevole,
anzitutto, perché scopertamen-
te sentimentale.

A inizio della serata, Kyrill

Kondrascin aveva diretto con|

vigore, ma senza un particolare
approfondimento, la Ouverture
dell’Oberon di Weber. Assai
maggiore amnsia di ricerche e
di analisi, fatta rifluire in una
non comune scorrevolezza di
brillantj amalgamate sonorita,
si & invece rilevata neil’esecu-
zione della Sinfonia n. 9 di

Sciostakovic, che la serata chiu-|

deva degnamente, non fosse al-
tro, per la euforica spregiudi-
catezza d’una dinamica a sor-
presa, seminata di incisi umo-
ristici e maliziosi, quando non
canzonatori. Successo vivissimo.
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certamente inferiori, non sono|,

ni nostri quando gli interpre-|’
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lsonaggio e mezzo maschera, non |-

—f==<

4

CORRIERE DELLA"'SERA

Martedi 31 ottobre 196L

MOSCHETA



