LA MOSCHETA» DEL RUZZANTE
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"TRAGICA COMICITA

Attenzione, qui, poco ci cala
che non si raggiunga il livel-
lo della «Mandragola». Ieri
sera, al Teatro Nuovo, nel-
la edizione che entusiasmo
Parigi, il « Teatro Stabile di
Torino » ha rappresentato «La
moscheta ». Un mirabile spet-
tacolo e un magnifico suc-
cesso,

Che capolavoro. E sono pas-
sati pit di quattrocento anni
da quando il copione fu of-
ferto per la prima volta al
degnevole divertimento dei
serenissimi ospiti della casa
di Alvise Cornaro in un tra-
monto veneto di un anno im-
precisato fra il 1520 e il 1525,
ad opera del bastardo Angelo
Beolco «cognomenato Ruz-
zante », nato forse nel 1502 e
morto certamente nel 1542!
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Ruzzante, si sa, & il perso-
naggio creato dal Beolco, au-
tore e interprete di se stesso,
una specie di Eduardo del
'500. In esso si incentra la
polemica antiletteraria di
maggior impegno e di piu al-
to risultato di tutta la lette-
ratura italiana. Il nome del
personaggio finl col sovrap-
porsi allo stesso nome del-
l'autore nell’'ammirazione che
lo ripagd da wivo e nell'al-
terna fortuna che lo accom-
pagnd da morto, fino a quan-
do due francesi, il Mortier
che lo riscoperse e il Copeau
che gli apri le porte del
«Vieux Colombier» non ci
avvertirono il suo valore; e
un italiano, il Lovarini, non
ne facilitd la conoscenza de-
dicandosi alla disperata im-
presa di rendere in italiano
la favolosita turgida ed esplo-
siva del discorso originario,
seritto in pavano antico, age-
volando, immagino, il compi-
‘to di Benedetto Croce che ne
analizzd esteticamente l'ope-
ra; a non contare Gian Fran-
co De Bosio, il quale se ne &
fatto, in questi anni, vessilli-
fero in palcoscenico.

Espresso da una realtad su-

perbamente volgare e prepo-
tentemente sanguigna, nutri-
ta dai vigorosi succhi di un’u-
manita elementare al puro
stato di natura, furbesca-
mente attenta ad evadere la
regola del vivere civile appe-
na questa minacei di limitar-
la, ma prontissima a giovar-
sene ogniqualvolta essa pos-
sa essere piegata al proprio
profitto, la figura di Ruzzan-
te, contadino inurbato, piu
che una protomaschera, come

@ stato definito, & un denso °

coacervo di istinti primigenii,
di contraddizioni umane e di
egoismi . individuali. La tra-
gica condizione sociale che
Ruzzante testimonia, esclude

ogni e qualsiasi idealitd e -

sentimento che non siano il
sesso, la fame, la paura, la
vilta, la miseria, la lotta per
l'esistenza quotidiana a qual-
siasi prezzo, anche il piu sor-
dido. (E poi si dice Pasolini!).
Questi bisogni a livello quasi
bestiale formano una matri-
ce turgida, calda e feconda,
dall'energia straordinaria e
dalla vitalita tumultuosa, ca-
nagliesca, turbolenta, indi-
stinta e disordinata, per non
dire caotica; ma per questo,
appunto, mobilissima e aperta
ad ogni disponibilita. In tal
senso, si pud dire che essa
contiene le premesse dalle
quali, raccogliendosi intorno
a questo o a quell'istinto, a
questo o a quel sentimento, o
modo o fantasia, potranno,
successivamente, definirsi gli
schemi araldicamente precisi
ma rigidi e freddi e necessa~-
riamente disumani ed irrea=-
1li di molte maschere tradi-
zionali.

I1 personaggio che nel
«Parlamento de Ruzzante che
era Vegnu de Camadpo » assur-
gerad ad epiche proporzioni
trascendenti la stessa satira
che si propone — vera e pro-
pria personificazione monu-
mentale della paura biologi-
ca dell'uomo coinvolto nella
guerra — ricorre in tutte le
commedie e i «dialoghi» del
padovano; qualche volta esor-
bita, deborda, e si riflette ne-
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gli altri personaggi cedendo
ad essi qualcuna delle pro-
prie caratteristiche in virta
di una incoercibile prepoten-
za fantastica, non solo, ma,
anche e prevalentemente,
della sua esemplarita estesa
ad un'intera categoria socia-
le. Eccolo, protagonista della
« Moscheta» dove, in veste di
marito berteggiato, ha ab-

. bandonati la campagna, i cie-

li aperti e il fortore di stal-
la effuso sull'incanto vegetale
che si effonde con estiva fra-
granza dai dialoghi della
«Fiorina» cosi antiidilliaca e
cosl naturalmente sana nel
‘suo carnale realismo.

¥

Ruzzante, dunque, se ne
sta a Padova, vivendo di pro-
ficui quanto canaglieschi ne-
ggzi, i.ntrappolangio i cittadi-
ni senza risparmiare i propri
amici, goloso, sensuale, in-
stancabile nel godersi-le car-
ni sode della moglie Betia.
Lunatica, dispettosa e crude-
le, l'onestd della donna va
soggetta ad estri, a malumo-
ri, a suscettibilitd e a capric-
ci incoerecibili. In fondo, es-
sa non cerca altro che l'occa-
sione, il primo pretesto plau-
sibile per gettarsi fra le vil-
lose e robuste braccia del sol-
dataccio bergamasco che bru-
cia dal desiderio attanaglian-
te di stenderla sul proprio
letto. Messo su da Menato,
altro spasimante della bel-
la contadina, respinto dopo
averne goduto le non oblia-
te grazie, Ruzzante le gioca
la stolta burla di cercare di
sedurla sotto le finte spoglie
di uno spagnolo, spropositan-
te, per metterne alla prova la
virtu. Alla donna non par
vero di fingersi offesa e vo-
lare in casa dell'innamorato,
conciliando finto sdegno e
lussuria autentica e spingen-
do il gusto della vendetta fino
a fare fieramente bastonare
l'incauto consorte per tornare
ad arrendersi, alla fine, al
primitivo ganzo.

Si disse che scopo dell'au-
tore in tutta la sua produzio-
ne fu la tradizionale satira
del villano e 'la parodia del
parlare contadinesco. Sono
due verita, se lo sono, soltan-
to esterne. Il segreto dell'o-
pera, di tutta l'opera del
Beolco, va ricercato piul pro-
fondamente. Per poco. che si
giri intorno alle battute, ci
si rende conto che il senso
ultimo della sua irresistibile
comicitd & sostanzialmente
tragico. Uno psicanalista eci
vedrebbe la rivolta del ba-
stardo come fatto privato del-
lo scrittore. Quanto poi a ri-
durre tutto ad wuna pura,
semplice, e gratuita parodia

del dialetto, pavano, basta un

orecchio un po' attento per
rendersi conto che si tratta di
ben altro. L'impegno e la con-

-snpevolezza di un linguaggio

adottato e proposto come uni-
co possibile modo espressivo
per individuare un mondo, un
ambiente e una stagione sono
estremamente rigorosi.
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dentificazione della parola

con l'azione & di una peren-
torieta inequivocabile. Rara-
mente il fondo morale e la
condizione individuale e col-
lettiva dell'uomo allo stato
primitivo furono espressi con
eguale serietd drammatica e
altrettanta potenza espressi-
va.

La regia di Gianfranco De
Bosio — alla terza edizione
della commedia — punta —
e, se Dio vuole, crede — uni-
camente sulla parola con as-
soluta esclusione di ogni sug-
gestione che non nasca da
essa e ad essa ritorni. Ne sca-
turisce una erudele violenza
promordiale dove domina so-
vrana la legge del piu forte;
e dove, alla fine, penetra nel-
lo spettatore un'inquietudine
che, appena divenisse consa-
pevole, susciterebbe il senti-
mento della pietd. Prova ne
sia la terribile scena d'una
tremenda oscenitd, quando
Ruzzante & costretto ad assi-
stere impotente all’'amplesso
della moglie col soldato. Qui
il pubblico superficiale ride,
ma lo spettatore accorto tre-
ma. E’' anche da quel mo-
mento in poi che l'interpre-
tazione di Franco Parenti
ascende a risultati da gran-
de attore: sordidezza, vilta,
vanagloria, autentica soffe-
renza umana diventano una
cosa sola, vera oggi come ieri.

Condizionati - alla irresi-
stibile perentorieta di un lin-
guaggio che non consente
evasioni, anche tutti gli al-
tri hanno recitato con un vi-
gore realistico esemplare:
Gino' Cavalieri che disse stu-
pendamente il prologo facen-
do vivere nelle parole, l'an-
golo periferico oppresso da
cupi ed umidi portici di una
vecchia Padova, disegnato da
Mischa Scandella; Gianna
Giachetti che fu una Betia
sensuale e sfacicata, Virgilio
Zermitz, un bullo prepotente,
minaccioso € manesco, Ales-
sandro Esposito, un sordido
bergamasco fremebondo e le-
pido. Non c’¢ stata, si pud
dire, battuta che non abbia
suscitato una risata e uscita
d’attore che non si sia tirato
dietro un applauso per non

dire di tutti quelli a scena

aperta. E' uno spettacolo da
non perdere.

Carlo Terron
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