LE PRIME DEL TEATRO A TORINO

«ll berretto a sonagli» e «La giarax
due commedie del «Pirandello siciliano
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L’o_maggio del Teatro Stabile di Torino nel venticinquesimo anniversario della morte dello
scrittore di Agrigento - Franco Parenti ¢ il regista e I'interprete principale delle due commedie

Quello del Teatro Stabile di
Torino, nella stagione in cui si
celebra il venticinquesimo an-
niversario della morte di Piran-
dello, potrebbe apparire a pri-
ima vista solo un omaggio mode-
sto, un contributo minore. Ma
€ davvero cosi? Certo, un Ber-
retto a sonagli © una Giara non
sono testi che offrano molti mo-
Pivi quando si cerchi d’indivi-
duare le piu alte ragioni, i piu
autentici e consistenti nuclei
drammatici e la piu disperata
dialettica del teatro pirandel-
{iano.

Risalgono entrambi al 1917,
lo stesso anno di Cosi é (se vi
pare). Ma, mentre quest'ulti-
ma commedia balend come una
rivelazione singolare e inaudi-
ta, per chi seppe intenderla,
anticipando di alcuni anmni il
vero insorgere di quel grande
Pivrandello che doveva scuotere
cosi profondamente le fonda-
menta stesse dell'arte dramma-
tica, Il berretto a sonagli e La
giare restano ancora chiuse nel

cerchio di quel teatro al quale
il cinquantenne scrittore fu- ti-
pato, come disse, per i capclli,
e che per qualche anno si Ti-
dusse alla pur abile ed efficace
trasformazione in drammi di
quelle fra le sue novelle dove
attori e capocomici andavano
scoprendo una miniera di per-
sonaggi e di vicende che si di-
rebbe gia sbalzati in un wilievo
scenico. Nessun baleno, dun-
que, 0 per lo meno nessuna fol-
gorante rivelazione nel Berret-:
t0 a sonagli e nella Giara: ope-|
re, in fondo, nate da wun'occa-
sione, sollecitata a Pirandello
da Angelo Musco al pari delle
altre due (Liola e Pensaci Gia-
comino) che chiudono il ciclo
dei testi originariamente stesi
dallo scrittore in dialetto sici-
liano, e solo piu tardi traseritti
nella lingua.

Concesso tutto questo, occor-
e pur aggiungere che, almeno
per quanto riguarda Il berretto
a sonagli, lo spettacolo piran-
delliano, e diciamo pure « cele-
brativo », del Teatro Stabile di
Torino riesce assai meno mode-
sto e marginale di quanto a
prima vista potrebbe apparire.
Intanto, questi due atti scarni
e febbrili, sempre inmervati da
una tensione che si scarica solo
alla fine, in una scena di gran-
de forza drammatica e insieme
dinquietanti risonanze, questi
due atti insomma del Berretto
w sonagli, da gran tempo di-
menticati dopo le famose lon-
tane interpretazioni di Muszzo
e di Eduardo, possono adesso
attestarci perentoriamente la
straordinaria vitalita del teatro
pirandelliano anche nella sfera
di quelle opere che si conviene
definire « minori». In secondo
luogo, €& interessante ritrovare
in questi due atti quel ritratto
icastico e pungente di umna so-
cieta siciliana, con i miti e i
« tabtii» che vi sono comnessi,
al quale successivamente Piran-
dello (scrittore siciliano, scrit-
tor italiano, scrittore europeo,
distingueva Gramsci, dando poi
la preferenza al primo, € a no-
stro avviso sbagliando) doveva
sostituire un ritratto sempre
piu essenziale e allucinante di
una realtd universale, o meglio
il dramma della ragione che con
‘tale realtd mon riesce a coinci-
dere ed anzi se me sente bef-
fata: proprio quel « battito do-

loroso di societa e di vite che|

alla Tagione sfuggono » (come ha
detto Piovene in una mirabile
celebrazione di Pirandello a Ro-
ma) «e& mon riescono @ trova-

re un assetto aiunsto x.
Nel Berretto a sonagli siamo

ancora alla dimensione locale,|
appunto al ritratto di una so-|;
cieta particolare come quella i-|

solana. Ma le intuizioni e le de-
nuncie delle menzogne e dei
travestimenti in cui si articola
la societd (piu tardi sara de-
nudato l'uomo davanti a se
stesso) si rilevano con una lu-
cidita graffiante, con la necessa-
ria crudeltd. Ancora interessan-
te é vedere la dolorosa intensi-
ta con cui Pirandello tocca qui

il tema dell'ingiustizia sociale,
del condizionamento umano che
proviene dalle differenze di ca-|
sta e dalla sperequazione eco-
nomica, dal contrapporsi di pa-
droni e di servi, (« Quando ci so-
no tutte codeste carte da cemn-
to» — dice Ciampa alla moglie
del suo principale, «lei puo
prendersi il gusto di muover le
fila di un pupo e di farlo cam-
minare sino a Palermo») men-
tre si avverte nella commedia
I'esposizione di un tema che sa-
ra poi modulato sino al paros-
sismo nella successiva dramma-
tungia di Pirandello: il tema
della personalitd, del dissidio
fra l'essere € l'apparire, dell'es-
sere uno per se stessi e tanti
gquanti sono coloro che ¢i guar-
dano e ci giudicano.

Ma Ciampa, il protagonista
del Berretto a sonagli, vuole in-
vece appanire davanti agli altri
proprio cid che sa di non es-
sere, o meglio vuole essere Ti-
spettato dagli altri «non tan-

to per quello che dentro di sé si|

crede » (becco contento, figuria-
moci, ma perché € poverg, per-
ché é vecchio, perché €& brutto,
sopravvivendo ogni giorno per
disperato amore al suo laceran-
te supplizio) «quanto per la
parte che deve rappresentar fuo-
ri». E chi ridard pit a Ciampa
la sua parte, il suo rispetto, la
sua maschera dolorosa, quando
scoppia lo scandalo, e la moglie
finisce in carcere insieme con
’amante? Soltanto un’altra ap-
parenza, un altro inganno: il
« verbale megativo» di un com-
piacente commissario e la finta
pazzia di colei che lo scandalo
stesso ha provocato.

TUn dramma paradossale, ama-

zo, gia venato dally disperazio-

ne e dalla pietd che investiran-
no le future opere pirandellia-
ne, ed ancora un dramma diffi-
cile, poiche il discorso dram-
matico dell’autore non sfugge
ancora a certi vuoti ed a certe
durezze d'espressione. Affron-
tandolo non nella chiave di un
protagonista assoluto e schiac-
ciante, come avveniva in passa-
to a cominciare da Musco, ma
nell’attento sforzo di equili-
brarne i motivi e le dimensioni,
Franco Parenti ne é stato regi-
sta molto acuto e sensibile, so-
prattutto intuendo l’allusione
continua al gioco delle apparen-
ze e quindi il rapporto sempre
presupposto fra le immagini dei
personaggi che appaiono sulla
scena € il loro riflesso (il loro
mutamento) nelle opinioni e
nei giudizi degli « altri», della
societa che li circonda. Simbo-
licamente, cosi, questi «altri»
sono presenti sul palcoscenic>
anche quando il testo nom 1i ri-
chiama: presenti come in tanti
luoghi deputati oltre i veli tra-

sparenti della bella e suggestiva
scena dipinta da -Eugenio Gu-
glielminetti.

Parenti non ha creduto oppor-
tuno respingere il dramma al-
I'epoca in cui fu scritto: gli a-
biti sono quelli di oggi, il « de-
legato » € diventato « commissa-
rio», ed altri personaggi sono
collegati in una prospettiva og-
gi piu plausibile, pur sempre
nel rispetto assoluto del testo.
Rimane qualche perplessita ri-
guardo al linguaggio: se possa
cioé sopportare questo ringio-
vanimento. Ma il resto, e soprat-
tutto i richiami a certa societa
ed- a certi pregiudizi, non con-
sente obbiezioni.

Lo stesso Parenti si & assun-
ta la parte, molto ardua, di
Ciampa. Piu attento a renderne
ogni sfumatura psicologica an-
ziché il risentimento disperato
e beffardo, egli ha contenuto il
personaggio spesso in toni for-
se troppo sommessi, senza il
lampeggiamento  livido della
follia, ma ne ha restituito inte-
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ramente ogni accento malinco-
nico e grave, ogni appello alla
pieta. Altri bravi interpreti del
Berretto a sonagli sono stati
Marja Fiore, Mimmo Craig, Isa-
bella Riva, Carla Bonavera, €
citiamo per ultimo Giulio Oppi
solo per ricordare, in quest’al-
tra sua esattissima e centratis-
sima figura del « commissario »,
come questo attore sia sempre
puntuale e perfetto all’appunta-
mento con jl personaggio.

Ci resta poco spazio per La
giara. Ma il testo non ne recla-
ma molto. E' ancora un Piran-
dello regionale, ma nei limiti
del folklore, anche se persino
qui sembri affacciarsi (nei rap-
porti e negli scontri del padro-
ne con i braccianti) un certo
interesse sociale. A proposito di
questo breve bozzetto, lieto e
divertente mel suo fresco dise-
gno, si pud citare ancora Gram-
sci (& giusto, era questo il tea-
tro di Pirandello ch’egli pit a-
mava), € precisamente quanto
Gramsci scriveva di «Liola »:
« una farsa, ma nel senso mi-
gliore della parola, una farsa
che si riattacca ai drammi sa-
tireschi della Grecia antica, e
che ha il suo corrispondente
pittorico nell’arte figurativa va-
scolare del mondo ellenistico.
Si riallaccia con lantica tradi-
zione artistica popolare della
Magna Grecia, coi suoi fliaci,
coi suoi idilli pastorali, con la
sua vita dei campi piena di fu-
rore dionisiaco. Una vita inge-
nua, rudemente sincera, in Cui
pare ancora palpitino % cortici
delle quercie e le acque delle
fontane ».

La regia di Parenti sembra
proprio obbedire alle prospetti-
ve aperte suggerite da questa
lettura. Al testo, rimasto in-
tatto, si sono aggiunte canzoni,
musiche, danze, con la preziosa
collaborazione del compositore
Sergio Liberovici e della coreo-
grafa Susanna Egri. In un'altra
scena. di Guglielminetti, limpi-
damente serena e luminosa, si
é visto cosi uno spettacolo e-
stremamente gradevole, colorito
e vivace, che obbedisce a ritmi
esatti e incalzanti, e pare inve-
ce tutto inventarsi di scena in
scena obbedenclo solo ai capric-
ci di una libera fantasia. Cita-

|zione al merito, in questo caso,

al ballerino, mimo e cantante

| Giuseppe Carbone, ma eccellen-
,|ti pure il « Don Lold » di Mim-
.|mo Craig e il rattrappito, ame-
‘| nissimo « Zi Dima» di Parenti.

Successo, applausi, e tante

repliche quante saranno con-

sentite dagli obblighi del Tea-
tro Stabile rispetto al cartello-
ne e agli abbonati. Ma non so-
no troppi gli spettacoli in car-
tellone? A giudicare da certi af-
fanni, e da certe comprensibili
stanchezze che la generositd e
l'impegno spesi per ogni « pri-
ma» non riescono del tutto a
nasconderci, diremmo proprio
di si. E allora provveda chi de-
ve: anche gli attori hanno una
mamma.

Gian Maria Guglielmino




