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«La Celestina» di Fernando De Rojas

Il capolavoro del teatro spagnolo, modernamente ridotto e trascritto da Carlo Terron, é stato pre-

S
‘ DAL NOSTRO INVIATO
Milano, 15 marzo
Questa « Commedia de Calisto
y Melibea », ovvero La Celestina,

diosi di teatro, ai critici e ai fi-
lologi.

nante: le origini,
le variazioni, i significati, la le-

limiti di spicci recensori?
sembrano

De Rojas,

esistente della
Calisto y Melibea »

nomi di Rodrigo De Cota e di
Juan De Mena. I sedici atti del-
la prima edizione di Burgos del
1499 salirono poi a ventuno in
¢ 'la di Siviglia del
( _ando non si
commedia ma,
pertinenza, di « tragicommedia »)

timo fu poi ritenuto apocrifo,
1514.
composizione

Celestina (come la commedia fu
intitolata nell'edizione

la sua straordinaria e immortale
gato » ma

viene reclamata come® un esito
fatale, irresistibile. Certo, non la
rappresentazione dei

tuazioni, gonfiati nel linguaggio

di questo testo unico e affasci-|tenzioni morali,
la paternita,|storici. E tale scelta, tale opera-
zione critica, devono soprattutto
zione morale. E come si potreb-(impegnare il riduttore a colloca-
be adesso riassumere una mate-|r¢ di qua o di 1a dello spartiac-
ria cosi vasta in questi nostrijque fra Medio Evo e Rinasci-
mento un’opera che partecipa

Ci bastera dunque ricordare|insieme delle due diverse epoche
: lcome almeno le questioni rela-|storiche e spirituali: ancora me-
i{tive all’attribuzione
ormai composte nella concorde|e crudissime vicende, quella sua
identificazione di quel Fernando |rappresentazione senza veli di
ebreo convertito al|ogni sorta di vizi e di peccati,
cattolicesimo, avvocato e poi al-|hanno di « esemplare », di « am-
cade a Talavera, che nel periodo|monitore», di
fra il 1481 e il 1492 avrebbe ag-|chiaramente servendo a finalita
giunto ben quindici atti al solo|morali e didascaliche,
« Commedia de|proiettata verso un’epoca nuova,
e rimasto|se la si spoglia di certo aulico
anonimo pur se i critici, questa|e ridondante linguaggio, proprio
volta discordi, hanno suggerito i|nella vivacitd e nell'acutezza con

nella ristampa di Valenza del seconda prospettiva,

il teatro prorompe|le)
dalle sue pagine con una forza|Piu, si C 2
inaudita, e la rappresentazione |fluenza che la commedia eserci-

atti filati, eccessivi e pletorici, |nanzitutto,
dispersi come sono ad inseguire|sul Della Porta, sul Calmo, sul
sempre nuovi personaggi e si-|Ruzante e sull'ignote autore di
|quella stupenda Veneriana del

da. un compiacimento lessicale|cul « rosso e fervido sangue» —

al culto di certi classici o piu
presago di un barocchismo an-
cora da venire.

Una rappresentazione de La

che il Teatro Stabile di Torino|Celestina, s'intende, non pud che
ha presentato stasera al Teatro|essere il risultato di una scelta,
Nuovo, eccezionalmente antepo-|dl un'operazione critica: st trat-
nendo le recite milanesi a quel-|t2 di spremere dal vastissimo te-
" attese nella sua sede, & forse(Ste il succo drammatico che me-

ara che pitt ha dato da fare,|glio ne renda il sapore comples-
per quasi cinque secoli, agli stu-|s0 ma fondamentalmente ama-
ro, di trovarne una sintesi essen-
Tutto & stato dibattuto|ziale dei valori poetici, delle in-

del significati

dioevale in guanto le sue truci

« terrificante »,

ma - gia

cui esemplifica e rappresenta il
male, nella ricerca della .verita
umana, nell'arte di maffigurare i
caratteri, nel commercio diretto

_1502|con passioni scatenate e infine
parld pitt dilpe)pattenzione, addirittura pre-
con pit esattd|yalente rivolta ai contrasti so-
ciali, agli urti interni della « cit-
e addirittura ventidue, ma 1'ul-|t3 y,

Si puo dire dunque, in questa
che De

Rojas scopriva il teatro moder-
Pit che una vera e pPropria|no nello stesso momento in cui
drammatica, La&|Colombo scopriva 1'America. La
6615 Celestina non solo anticipa in
italiana|spagna un Lope de Vega, ma of-
del 1506 e come in seguito fu|fre gia esempio di crudo e in-
classificata universalmente, sca-|transigente realismo al
valcando i secoli, dal nome del-|elisabettiano e, in quanto a fi-
nezze di psicologie, a precisione
protagonista) si-presenta come|di caratteri (non perd a intui-
un imponente « romanzo dialo-|zioni liriche e a slancio spiritua-
persino a Shakespeare. Di|{

teatro

pensi all'accertata in-

td sulla grande commedia ita-

liana del Cinquecento: sul Mac-
ventuno |chiaveli della Mandragora, in-

e poi sull'Aretino,

fie non si sa se piu indulgente|scriveva Emilio Lovarini ripor-

eSS | |ingua,

wo ~

tandone il testo dal dialetto in
« proprio La Celestina,
nata poco prima e in altra terra
latina, € l'unica compagna j.

Assolutamente convinto di
questa « modernita », di questo
carattere rivelatore e anticipato-
re della Celestina, & stato Carlo
Terron che ha offerto al Teatro
Stabile di Torino la « riduzione »
forse piu libera e spregiudicata
che sia mai stata tentata dei
« ventuno atti».

« Due nobili innamorati — la~
sciamo a Jui la parola — investi-
ti dalla passione amorosa con la
furia d'un uragano, nei quali il
petrarchismo idealizzante e i ro-
mantici slanci sono ben presto
travolti e distrutti dalla rapina
dell'infuocata bramosia carnale
che celebra il peccato con la
esaltante consapevolezza di una
conquista gloriosa; due servi
prossenetici, ipocriti e infingar-
di, che muovono le fila dell'in-
|trigo unicamente per proprio
utile senza arretrare nemmeno
‘|di fronte all'omicidio; alcune
prostitute mosse in egual misu-
ra dall'interesse e dal piacere
che ricavano dalla loro disone-
,|sta; e, depositaria e amministra-
‘| trice del male della citta, la sar-
castica e satanica Celestina, che
tiene in mano tutto e tutti, or-
“lgogliosa della propria scienza di
ruffiana, corruttrice, fattucchie-
s[ra, superba del proprio tecnici-
‘|smo professionale come d'un bre-
vetto d'onore che sancisce il ri-
'|conoscimento  ufficiale d'una
funzione necessaria alla societa
-1i cul componenti, ai suoi occhl,
-|sono ormai destituiti di ogni e
qualsiasi prestigio individuale e
di classe, sostituito dalla passio-
ne e dal vizio che li domina e,
mercé i quali, essa pud domi-
narli a sua volta ».

Da una tale visione della ma~
teria, da una tale interpretazio-
ne realistica e sociale della piu
icastica e crudele delle comme-
die, discende un testo che Ter-
ron ha saputo quasi sempre di-
mensionare in scorei vibranti di
moderna drammaticita e in un
linguaggio attuale che sembra
davvero restituire, secondo le
intenzioni, l'originario rapporto
fra 11 messaggio di poesia € la
realtd alla quale esso é rivolto.
Ma forse proprio una riduzione
del genere, cosi spinta sul pe-
dale popolaresco e sanguigno,
non era la piu adatta a una re-
gia che, come quella di Gian-
franco De Bosio, ha l'occhio
sempre rivolto alle dimensioni
«|moralistiche e didascaliche di
un’opera che conclude il Medio
Evo — come si € detto — prima
di inaugurare l'epoca moderna,

Ritornando alllidea di quello
spartiacque fra le due epoche, si
direbbe insomma che il ridutto-
re sia rimasto da una parte, €
il regista dall’altra, € poco con-
ta in proposito che il secondo
abbia stabilito un ingegnoso . e
sottile rapporto con quell'altro
teatro didascalico, modernissimo,
‘lche discende da Brecht: poco
conta perché l'oggettivazione, il
distacco, e diciamo pure l'aliena~
‘|zione, lo « straniamento » che si
addicono a quella « moralita » in
questo caso medioevale e brech-
tiana insieme mal si accordano
con il naturalismo che la ridu-
zione di Terron, seguendo certe
precise spinte del testo origina-
le, determina senza scampo. Ed
“|anche nella stessa regia, del re-
sto, certi lieviti popolareschi,
certe reminiscenze tratte delibe-
ratamente dalla splendida volga-
ritd di quel Ruzante carissimo
a De Bosio, mal si accordano con
altre piu composte e si direbbe
*ldidattiche intenzioni, e non rie-
scono poi a giustificarsi nella ca-
stitd della scena di Misha Scan-
_|della, con quello sfondo grigio
.|e severo, con quei gradini che
evocano 1'¢ oratorio» (o, appun-
to, la «moralita » medioevale)
piuttosto che i colori, 1a setsua-

e e ——— =

o~

lita e la ferocia cinquecentesca
di una commedia mediterranea
colma di passioni, di perversita,
di furore, e infine annegata nel
sangue. Chissa se ci siamo sple-
gati: vogliamo dire di uno spet-
tacolo dove il linguaggio violen-
to e scopertamente triviale, per-
tinentissimo ai personaggi che
ruotano intorno a Calisto e Me-
libea, sembra stridere nell'aria
in cui risuona, in una certa au-
sterita di fondo, in un disegno
interpretativo e in un impianto
scenico che non ne rispecchiano
la crudezza, il colore, la popola-
na e spietata aggressivita.

Ma lo spettacolo, sottratto a
cosi pignole riserve, & tutto vi-
goroso e intenso, € rispecchia un
altissimo livello stilistico, un
impegno esemplare riconoscibile
tanto nella regia come nella par-
tecipazione lucida e vibrantissi-
ma degli attori. Di Sarah Ferra-
ti, ovviamente, soprattutto: una
Celestina che dell'immenso per-
sonaggio, dalla pit proterva vol-
garitd sino alla pit « satanica »
sottigliezza, restituisce con arte
stupefacente ogni sordida sfac-
cettatura: l'immagine stessa del
male nelle sue infinite manife-
stazioni, nelle sue piu accatti-
vanti e tenere lusinghe. La sce-
na della «fatturay», quel muo-
versi nel cerchio del sortilegio,
quel mormorio, quel grido, re-
steranno fra le immagini piu
indimenticabili di una grandis-
sima attrice.

Ma non dimentichiamo gli al-
tri intenpreti, tutt’altro che «bru-
ciati» o respinti nell'ombra da
cosi splendida protagonista. Non
dimentichiamo affatto, per esem-
pio, quei due mirabili ritratti,
torvi e animosi, sciagurati e in-
sleme degnissimi di comprensio-
ne e di pieta, che dei due servi
Sempronio e Parmeno hanno di-
segnato, nelle diverse corde, ma

sentato dal Teatro Stabile di Torino con laregia di De Bosio e con Sarah Ferrati protagonista

con pari efficacia, Renzo Giovam-
pietro e Franco Parenti. E non
dimentichiamo l'esuberante e
appropriatissimo rilievo della ec-
cellente Didi Perego nella parte
fastosamente scollacciata  di
quella prostituta legata alla sor-
dida Celestina da un vincolo
quasi di sudditanza filiale, di
affettuoso rispetto. E non di-
mentichiamo, naturalmente; Ca-
listo € Melibea, cioé i giovanis-
simi Alberto Terrani e Cecilia
Sacchi (quest'ultima sempre piu
sorprendente nella sicurezza del
temperamento € persino della
tecnica appena appresa) nei qua.
11 tuttavia la « infuocata bramo-
sia » — ripetendo le parole di
Terron — non riesce a sovrap-
porsi del tutto, come infine do-
veva, al « petrarchismo idealiz-
zante » ed ai «romantici slan-
cin.

Ma quanti attori ancora dob-
biamo ricordare? In un testo del
genere tutti sono importanti e
tutti hanno un peso, un'inci-
denza precisa, anche in una bre-
ve apparizione. Bisogna comun-
que nominare almeno Mimmo
Craig per il suo sapido e robu-
sto schizzo di « miles gloriosus »,
e ancora una Maria Fiore umeo-
rosa e sincera, stavolta davvero
brava quasi quanto é bella, e
ancora Isabella Riva, Giulio Op-
pi, Bob Marchese.

I costumi, molto belli, e vo-
lutamente spostati dal Medio
Evo al Rinascimento, sono di
Eugenio Guglielminetti. Della
scena di Scandella si é gia det-
to: ma le osservazioni relative
al suo rapporto critico col testo
ovviamente non impediscono di
ammirarne l'ingegneso e sugge-
stivo disegno, la perfetta funzio-
nalitd e il preciso gusto figura-
tivo, spesso la raffinata elegan-
za, che si esprimono in ogni suo
dettaglio.

Gian Maria Guglielmino
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