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GLI SCAMPOLI DI STAGIONE
HANNO IL NOME ITALIANO

Solo il Piccolo Teatro di Milano, che in questi giorni ha raggiunto i quindici anni di vita, ha

affrontato il problema della nuova

Gli autori italiani sono la nota nuova
di questo scorcio di stagione; una stagione
che ha avuto come altra principale carat-
teristica quella di essere nata faticosamente
sulla spinta delle commemorazioni piran-
delliane. Certo, quanti si attendevano da
tempo che il teatro italiano affrontasse in
maniera organica il problema della nuova

letteratura drammatica nazionale, hanno!

avuto se non altro la soddisfazione di ve-
dere sul cartellone di teatri stabili e no
un numero discreto di novita italiane. Ma,
in massima parte, si & trattato ancora una
volta di quei classici « scampoli» di fine

_ stagione cui il nostro teatro c¢i ha ormai
abbondantemente abituato; vogliamo dire

che molte « iniziative » sono sorte esclusi-
vamente sulla spinta tentatrice delle provvi-
denze govemnative, senza giungere peraltro
a un lavoro approfondito di ricerca tale
da cendurre a utili scoperte.

Solo il Piccolo Teatro di Milano ha
affrontato il problema con la dovuta serieti.
confermando arora una volta il grado di
maturita organizzativa e artistica cui &
giunto il complesso milanese. E’ chiaro che
con la Rassegna italiana n. 1, il Piccolo
ha voluto proporre delle opere che non
sono frutto di scelte casuali, ma al con-
trario esperimenti consapevoli, volti a sag-
giare in diverse direzioni i valori della
giovane letteratura; il che vuol dire anche

letteratura drammatica nazionale con la dovuta serietd.

che I'iniziativa ha in sé la forza di preve-
dere anche che non tutte le opere presen-
tate saranno destinate al successo.

Il primo dei lavori della rassegna &
stato I/ re dagli occhi di conchiglia di Lui-
gi Sarzano, allestito nel teatro dell’Arte al
Parco. Si tratta di un’opera che si basa
sulla felice intuizione di un personaggio,
un giovane re negro di un paese ancora in
lotta per l'indipendenza.

Il re, di ritorno da un lungo periodo
di studi in Europa, si trova immediata-
mente condizionato dalle superstiti tradi-
zioni locali e dagli ancor pit radicati in-
leressi eccnomici europei; inoltre la cultu-
ra europea che ha acquistato non gli da
la forza per essere rivoluzionario fino alle
estreme conseguenze; il suo dramma si
sviluppa proprio nella consapevolezza dei
compromessi che va accettando, scendendo
a patti con i gruppi bianchi di potere.

Centemporaneamente, il giovane rte si
allontana giomo per giorno dal linguagg'o
spontaneo del suo paeze. Iincomunicabilith
lo pertera cosi a morire per mano del
pepolo, come muoiono i tiranni.

Occorre dire a questo punto che il lin-
guaggio di Sarzano, volutamente letterario,
con qualche eccesso di poeticita, mal si
coucilia con lassunto realistico del dram-
ma; e qui é forse il punto debole del la-
vere, che ha tuttavia il pregio di indicare,
pur nella incertezza che a volte si nota tra

Franco Parenti, Maria Fiore, Sarah Ferrati, Didi
Perego e Renzo Giovampietro, in una scena del
secendo atto di « Celestina » di Fernando Rojas,
che il Teatro] Stabile di Torino ha presentato,
per l:f”l‘t’g'i‘a “di Gianfranco de Bosio, in diverse
citta italiane.




realismo e simbolismo, temi di attuale e
polemico interesse. Del resto la regla di
Ruggero Jacobbi soccorre con estrema in-
telligenza lautore; e anzi costituisce di
per s& stessa un esempio di chiarezza in-
terpretativa; senza timori Jacobbl sceglie
una strada da seguire, non si lascia con-
durre dai pericoli del testo, ma al contrario
lo corregge dove il contrasto tra linguaggio
e tema appare profondo; nella sua opera di
approfondimento critico punta sugli spunti
polemici offerti da Sarzano, e riesce a dare
un indirizzo preciso a tutto lo spettacolo,
che acquista cosi un preciso e utile signi-
ficato.

Di ben diverso rilieve risulta invece
laltra iniziativa, che pure doveva avere in-
tendimenti analoghi; ci riferiamo alla Ras-
segna teatrale dellOpera Prima allestita
dal Teatro della Cometa a Rema. Gli spei-
tacoli finora presentati hanno avuto il sa-
pore delle edizioni proprie del modesti tea-
tri minori, il che certo ha posto in rilievo
con maggiore evidenza la levatura per lo
pit modesta delle opere selezionate. I
primo interrogativo che nasce spontaneo
infatti

certe scelte operate in questa circostanza

riguarda proprio la natwa di
Soprattutto la prima delle opere finora pre-
sentate, Processo e morte di Stalin, di
Eugenio Cortl, ¢ di una tale ingenuita da
lasciare davvero sconcertati; del testo, che
venne bocciato anche dalla commissione
dell’1.D.1., Orazio Costa ha dato, pit che
una vera e propria versione scenica, una
lettura drammatica. che ha accentuato il
carattere enfatico e retorico di questa fu-
mettistica ricostruziene « storica » della vi-
ta di Stalin. Di altra dimensione, certo,
deve considerarsi la seconda opera propo-
sta al Teatro della Cometa, I benpensanti
di Nicola Pecorelli; qui almeno ci troviamo
di fronte a un lavoro che & costruito con
un senso chiaro del teatro, cosi che o
stesso spettacolo, guidato con abilitd da
Sandro Sequi e interpretato con passione
da Sergio Tofano e Andreina Paul, riesce
ad avere una sua chiara fisionomia. Non
altrettanto chiara & la sua ragion d’essere,
perché i problemi che tocca, quelli rela-
tivi allo scaudalo per una presunta inat-
tesa maternita, e alla ipocrisia congenita di
una certa classe dirigente borghese, o sono
vecchi o risultano poco approfonditi per
costituire ragione di autentico interesse.
Una novita italiana é stata presentata
anche dalla Compagnia dei Quattro diret-
ta da Franco Enriquez. Si tratta de Il gesto
di Luciano Codignola, e ha Dinnegabile
merito  di rivolgere lattenzione a un
problema difficile ma di scottante interesse:
quello della condizione dell'intellettuale in

I « Benpensanti » di Nieola Pecorelli, & una delle
tre novita italiane presentate durante guesta sta-
wione dalla compasgnia del Teatre della Cometa.
Nella foto Andreina Paul e Sergio Tofano. Regi-
sta dello spettacolo era Sandro Sequi.

Italia, e del suo travaglio di fronte alla
politica del compromesso, dei ritardi di
giudizio, cosi diversa dai tempi della lotta
comune centro il fascismo. Luciano Codi-
gnola, che ¢ alla sua prima esperienza
drammatica, rivela una tendenza a fare del
teatro un’arma polemica, attraverso un lin-
guaggio che & di volta in volta satirico,
grottesco, preoccupato.

Anche il Piccolo Teatro della Citta di
Firenze ha presentato la sua novita ita-
liana, e la scelta in questo caso & caduta
sul lavoro di Giuliano Parenti La Draghi-
gnazza, premio Vallecorsi 1961. La «dra-
ghignazza» ¢ la denominazione immagi-
naria di un cantiere edile. pronto ad ini-
ziare la costruzione di un grattacielo fi-
nanziato da un verosimile Ente Idrocarburi;
& un neme che ricorda spontaneamente, per
qualche misteriosa assonanza, un mecca-
nismo complesso e crudele, perfetto nella
organizzazione burocratica quanto insensi-
bile ai desideri e alle necessita della gente.
E infatti sulla insensibilita burocratica si
muove la vicenda narrata da Parenti: Ia
gente, la gente anonima della citta povera,
conta sulle assegnazioni; ma, come suc-
cede, saranno in pochi a godere del privi-
legio di avere una casa. Parenti analizza
l'ambiente del cantiere, le speranze e le
lotte della gente, la corruzione dei funzio-
nari, con una vena che & ferocemente iro-
nica e distruttrice; e se talvolta la polemi-
ca appare scontata, e se la soluzione non
chiara, pure il testo ha il pregic non in-
differente di risultare sempre vivo e inte-
ressante. Parenti ha trovato inoltre, nella
edizione del Piccolo Teatro di Firenze, un
regista, Raoul Farolfi, capace di compren-
dere a pieno listinte di rivolta che nasce ne
La draghigrazza, fino a convogliarlo com-
pletamente nello spettacolo rivelando uno
spiccato senso modemo del teatro,

Anche le iniziative teatrall minori, spar-
se per I'ltalia, e che vivono con maggior
tenace accanimento a Roma e Milanc, han-
no presentato numerose novita italiane, fra
le quali ricorderemo una commedia satirica
di Di Stefano e Trifiletti, L’onorevole Zizl,
rappresentata a Roma dalla Compagnia Do-
minici-Siletti e Quattro g'ovani suore sotto
inchiesta, di Viadimiro Cajoli, proposta dal-
la Compagnia Vazzoler-Cotta-Alighiero-Co-
lizzi.

Malgrado le naturali maggiori difficolta
che i teatri piccoli incontrano nelle citta

di provincia, le iniziative, frutto di tenaci
entusiasmi personali, non mancano. Desi-
deriamo citare ad esempio il caso del Tea-
tro libero, un complesso di giovani attori
che ha presentato a Bologna, con la regia
di Silvio Vecchietti, una originale storia cu-

rata da Massimo Dursi sulla vita di Bolo-
gna nella seconda metd del 500, vista at-
traverso le storie e le canzoni di Giulio Ce-
sare Crcce. Proseguendo il panorama di
questi ultimi due mesi, dobbiamo ricordare
anche una nuova formazione di giro, com-
posta da Ilaria Occhini, Sergio Fantoni, Lui=
gi Vannucchi e Luca Ronconi, sorta pro-



bahilmente con lintenzione di imporsi co-
me erede (per ragioni di eta) della com-
pagnia dei Giovani.

Dopo Il Castello in Svezia, della Sagan,
hanno presentato Acque turbate di Ugo
Betti. Non si tratta certo dell’opera mi-
gliore dello scrittore, che anzi risente in
qi]esta circostanza di un eccessivo insistere
in toni oscuri e pesanti che né la regia di
Mario Ferrero né linterpretazione dei gio-
vani attori sono riusciti ad attenuarte.

Il « Teatro delle novita » diretto da Ma-
ner Lualdi ha messo in scena, dopo la rea-
zionaria commedia di Montanelli Kibbutz,
una sorta di giallo del commediografo fran-
cese Robert Thomas, Trappola per uomo
solo. Si & saputo che il pubblico pari:ino
ha al'mentato ben 700 repliche di questa
commedia che, per la verita, appare piut-

tosto modesta, pur partendo da una ben
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congegnata situazione di partenza. Cli at-
tori diretti da Lualdi erano Gianni Santuc-
cio, Gianni Musy e Olga Gherardi.

Il panorama di questo scorcio di sta-
gione, se ha nelle novita di autori italiani
il suo lato piu caratteristico, trova tut-
tavia i suoi punti di forza in pochi ma im-
portanti spettacoli.

Anzitutto La Celestina, di Ferdinando de
Rojas, che Gianfranco de Bosio ha messo
in scena per il Teatro Stabile di Torino, e
che certo costituisce una delle pit felict
realizzazioni di questa annata teatrale.

11 capolavoro dello scrittore spagnolo &
stato con intelligenza ridotto da Carlo Ter-
ron, puntando cioe sul personaggio cen-
trale di Celestina, vecchia ruffiana la cui
attivith ¢ alimentata dal desiderio di de-
naro e dal rimpianto per una vita amorosa
ormai lontana. Accanto a questa figura che

De Bosio ha sottelinreato con eccezionale
vigore, e che Sarah Ferrati ha interpretato
puntando sulla torbida vitalita del perso-
naggio, si muovono gli altri elementi chia-
ve della vicenda: i due amanti Calisto e
Melibea (interpretati con cadenze voluta-

‘mente romantiche da Alberto Terrani e Ce-

cilia Sacchi) e i due servi Parmenio e Sem-
pronio (che Franco Parenti e Renzo Gio-
vampietro hanno reso con vigore ruzantino).

Altro spettacolo degno di rilievo & cer-
tamente quello proposto dal Teatro Stabile
di Genova, Il matrimonio di Figaro di De
Beaumarchais, ridotto anch’esso da Carlo
Terron. Della esplosiva commedia il regi-
sta Virginio Puecher ha fatto uno spettaco-
lo pieno di vivacita e di colore, sorretto
in questo dalla particolare carica di Alberto
Lionello, che ben si adattava ad un per-
sonaggio cosl simpaticamente canagliesco.

Molto attesa era anche la nuova prova
della Compagnia dei ‘Giovani, alle prese
con un testo interessante e difficile come
L’ostaggio, di Brendan Behan. Il discorso
sulla realizzazione di Giorgio de Lullo ci
porterebbe certo lontano; rientra comunque
nell’ambito delle preoccupazioni gia pit
volte manifestate riguardo al passaggio di
questo complesso, indubbiamente perfetto
stilisticamente, da un repertorio di preciso
impegno a un teatro che si risolve ormai
troppo spesso in compiacimenti narcisistici.
L’ostaggio, con la sua violenza verbale e la
sua forza ribellistica, lasciava quanto meno
prevedere un deciso reinserimento dei Gio-
vani nella problematica contemporanea. Di-
remo solo che per questa volta 'occasione
non ¢ stata colta.

Vittorio Gassman, abbandonate le re-
pliche di Questa sera si rec'ta a soggetto,
ha presentato in alcune citta d’Italia uno
spettacolo intitolato Mito e liberta. com-
posto di brani tratti da opere classiche e
di autori moderni. Con questo spettacolo,
allestito all'insegna del T.P.I., Gassman si
¢ presentato non solo nei teatri del nor-
male circuito, ma anche (& il caso di Roma)
nelle sale cinematografiche di periferia, riu-
scendo a convogliare notevoli masse popo-
lari. Anche se si tratta di un fenomeno di
fascino personale, il fatto va segnalato so-
prattutte per quell'obbiettivo interesse che
oggi suscita ogni notevole movimento di
subblico; e, si noti bene, gli spettatori
hanno dimestrato in questa occasione una

Il Piccolo Teatro di Firenze ha rappresentato,
per la regia di Raoul Farolfi una novita di Giu-
liano Parenti, « La Draghignazza » vincitrice del
premio Vallecorsi 1961. Nella foto una scena
del secondo atto.




eccezionale maturita, che ha consentito agli
attori di rappresentare, seguiti da una in-
solita attenzione, testi di diversa prove-
nienza, da Sofocle a Danilo Doldi., da
Eschilo a Trilussa.

E qui il discorso sul panorama di que-
sti ultimi due mesi potrebbe dirsi termi-
nato. Gia si profila all’orizzonte il Festival
dei Due Mondi, che segna ormai il confine
tra la stagione ufficiale e Pinizio delle vap-
presentazioni « estive ».

Il Festival, quest’anno, si preannuncia
nel settore della prosa pill ricco e inte-
ressante della precedente edizione; infatti,
accanto ai consueti Fogli d’album, che per
la veritd non hanno mai dato risultati con-
vincenti, né hanno portato a scoperte utili,
il programma prevede Tchin-Tchin di Fran-
cois Billetdoux, interpretato da Betsy Blair
e Daniel Gelin per la regia di Francois
Darbon, I carabinieri di Beniamino Joppolo,
che si avvarra della regia di Roberto Rossel-
lini, e alcune rappresentazioni di compless
americani, non ancora definite. Ci piace an-
che segnalare che lo spettacolo inaugurale
del Festival, L’amore delle tre melarance i
Sergel Prokofieff, da Carlo Gozzi, avra co-
me regista teatrale Giovanni Poli, che rac-
coglie cosi un primo significativo frutto dei
successi di recente ottenuti in occasione
della sua breve esperienza americana; co-
me ¢ noto infatti, Giovanni Poli, direttore
del Teatro Stabile Universitario di Ca’
Foscari, si & recato a Broadway su invito
di una locale associazione, per mettere in
scena, con attori americani, L’augellin bel-
verde.

La stagione « regolare » pud dirsi chiu-
sa. Solo il Piccolo Teatro di Milano ha in
serbo, come carta finale, uno spettacolo di
eccezione. Si tratta di Ricordo di due lu-
nedi di Arthur Miller e L’eccezione ¢ la
regola di Bertolt Brecht, affidati entrambi
alla regia di Giorgio Strehler. Con questo
spettacolo il Piccolo Teatro non termina la
sua stagione, che proseguird con gli altri
due spettacoli previsti nella Rassegna ita-
liana n. 1.

Riservandoci di parlare nel prossimo
fascicolo ampiamente della nuova fatica di
Strehler, desideriamo in questa occasione
segnalare solo come la rappresentazione de
L’eccezione e la regola e di Ricordo di due
lunedi coincida con i quindici anni di vi-
ta del Piccolo Teatro. Quindici anni da quan-
do, il 14 maggio 1947, il sipario del teatro
di via Rovello si levd sul primo spettacolo,

Una scena di « Un cantastorie nella ecittd ealami-
tosa », spettacolo a eura di Massimo Dursi, pre-
sentato a Bologna dalla compagnia del Teatro
Libere con la regia di Silvio Veechietti.

L'alberge dei poveri di Massimo Gorki.

Si pud dire che da quel giorno ormai
lontano, ogni tappa importante per il tea-
tro italiano porta il segno del contributo
determinante dato dal Piccolo Teatro, I
per questa ragione, per quanio la stabile
milanese ha fatto, per quanto ancora ha da
fare, per il prestigio che si & conquistato a

livello europeo, per la chiara indicazione
che ha saputo dare agli altri teatri stabili
italiani che sono sorti sulla scia di quello
milanese, ¢ per tutto questo che Teatro nuo-
to augura con sincerita al Piccolo Teatro, a
Paolo Grassi e a Giorgio Strehler ancora
nuovi successi e nuovi risultati.
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cessita di pronto soccorso. Si trattava di
una amministrazione discrezionale, ma &
doveroso riconoscere che tale discrezio-
nalita veniva temperata e corretta dalla
assistenza di commissioni di esperti, com-
poste in genere da critici drammatici di
provata esperienza. Certo, il fatto stesso
che fosse il Ministero dello Spettacolo a
nominare i suol esperti, gettava su tale
procedura una ambigua luce di parterna
lismo: ma chi volesse rifare la storia del-
loperato delle commissioni dal dopoguer-
ra ad oggi dovrebbe riconoscere che, per-
lomeno, l'apporto degli esperti ¢ sempre
valso — considerata 'emergenza delle si-
tuazioni — ad euvitare il peggio. E ricor-
diamo che, pur chiamati non a tracciare
le linee di una politica culturale ma sem-
plicemente a svolgere un lavoro di or-
dinaria amministrazione (intendiamo la
destinazione degli scarsi fondi disponibi-
1) gli esperti delle commissioni ministe-
riali — favorendo talune iniziative ed
ignorandone altre, premiando le attiviia
artisticamente  valide e  tagliando i
vivert al guittismo — hanno in  pra-
tica delineato quello spartiacque che di-
vide il teatro impegnato sul terreno della
cultura e dell’'arte (I'unico che debba in-
teressare lo Stato) dal teatro che davvero
non ha motivi per sopravvivere alla pro
pria mediocrita ». Ebbene proprio quesia
esperienza andava opportunamente ira-
dotta in norme di legge se davvero il
governo intendeva promuovere una poli-
tica organica e non una pid Opera assi-
stenziale.

Altro silenzio tombale ¢ sceso sulla
necessita di stabilire rapporti organici (e
non soltanto episodici) con gli altri mi-
nisteri interessati alla vita del teatro di
prosa: pud il teatro entrare nel circolo
vitale della cultura italiana se esso viene
riguardato  come fatto diabolico dagli
altri personaggi della Pubblica Istruzione?
Puo il teatro affermarsi come spettacolo
popolare se il Ministero delle Finanze
seguita a considerarlo come un terreno
di caccia fiscale? Puo il teatro trovare i
suoi <« luoghis di appuntamento se i
Lavori Pubblici vedono solo nelle auto-
strade e megli stadii i monumenti del
« benessere economico »?

Volendo concludere, dunque, diremo
che laccettazione di comodo di «ta-
lune proposte s formulate dalla critica
al convegno di Napoli, dard vita ad una
legge destinata a perpetuare, sia pure
con aspetti meno paradossali, la piaga
dell autoritarismo  burocratico. Forse il
guinzaglio sara pis lungo ma la mano
del padrone sard ancora la stessa.
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SACCO E VANZETTI

di ROLI E VINCENZONI (esaurito)

QUARTA ERA

di GIAGNI E SBRAGIA

| FIGLI DELLA CASBAH

di ABDELALHIM RAIS

TRE GENERAZIONI

di LUCIA DEMETRIUS

IL RE

di GIORGIO PROSPERI

IL FALO E LE FRITTELLE

di GUSTAVO MODENA

RINALDO IN CAMPO

di GARINEI E GIOVANNINI

GIOVANNA DEL POPOLO

di MARCELLO SARTARELL!

ALL'ARMI SIAM FASCISTI

di FRANCO FORTINI

IL GIUDICE

di ENZO BIAG!

LA TRINCEA

di GIUSEPPE DESS!’
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