“Ia cameriera brillante.. di Goldon

al lestival veneziano della prosa

La commedia presentata alla « Fenice » dalla compagnia stabile
di Torino costituisce un esempio singolare nella produzione dello
scrittore - L’anticipazione di un genere divenuto comune a1 nostri
tempi - Maschere e caratteri in uno scherzoso gioco di villeggiatura

(Dal nostro inviato)
Venezia, 29 settembre.

Dopo la parentesi imposta
dall’assenza del Berliner En-
semble, il festival veneziano
del teatre di prosa ha fatto
riaprire i battenti della Feni-
ce con La cameriera brillante
di Carlo Goldoni nella inter-
pretazione della Stabile di
Torino, con Ia regia di Gian-
franco De Bosio.

L’ appuntamento = annuale
con Goldoni e ’% adizione
del festival: oiche la
scorta di capolavori com-

mediografo € abbastamza ri-
stretta per esaurirsi nél tem-
po, cosl si va di anno i anno
alla riscoperta -del oldoni
minore: il Goldoni della Ca-
meriera brillante. Testo, que-
st'ultimo, che fu tenuto a bat-
tesimo nel 1753 sul palcosce-
nico del teatro San Luca,
quando lo scrittore lascid
il Sant'Angiolo e i comici di
Medebac per assumere la di-
rezione-di quello che oggi si
chiama teatro Goldoni e del
quale le cronache si sono do-
vute occupare di recente in
seguito al progetto di restau-
ro completo e di riapertura.
Disegno felice, che permette-
r3 a Venezia di riavere una
storica ribalta degna in tutto
€ per tutto delle tradizioni
passate.

Per il momento, non resta
che accontentarsi della Feni-
¢e, solenne e splendente, ma
pur sempre troppo legata al
concetto di scena lirica per
essere un ideale luogo di rea-
lizzazione delle commedie gol-
doniane, specialmente delle
piu esigue, che richiedono una
raccolta intimita. Fu lo stesso
Goldoni, del resto, a notarlo
nelle sue « memorie ». Quan-
do assunse la direzione del
San Luca trovo che la sala
era troppo vasta per permet-
tere di far risaltare certi ef-
fetti comici e certe sfumatu-
re da miniatura.

UN PEZZO0 DI BRAVURA

Proprio La cameriera bril-
lante rientra nel novero del-
le opere che vorrebbero il
pubblico a contatto diretto
con gli interpreti. E' — 1lo
abbiamo detto — un gioco,
uno scherzoso pezzo di bra-
vura, che non sarebbe forse
in possesso di tutte le carte
regolari per ‘essere riesumato-
se non presentasse una sin-
golare particolaritd. « L’'azio-
ne — scrisse il Goldoni in
una prefazione — €& teatrale,
di quel genere che si accosta
alle commedie dell’arte, perd
regolata in modo che salva
il verosimile e la concatena-
zione delle scene che la com-
pongono ». Bisogna ammette-
re che la concessione del Ti=|
formatore del teatro italiano
alla commedia dell’arte € dav-
vero fuori del normale, sia
pure mitigata da quel rife-
rimento alla verosimiglianza
che nella «improvvisa» e S0-
prattutto mnelle composizmng
del Chiari e del Gozzi non si
trovava.

C'é, poi, un altro elemento
di modernita. Per rintracciar-
lo, occorrera richiamare bre-
vemente la trama alla memo-
ria del lettore. Siamo in una
villa di Pantalone, negozian-
te veneziano piuttosto avaro,
padre di due figlie da marito,
Flaminia e Clarice. Flaminia
ama Ottavio, nobile ma
squattrinato. Clarice ama Flo-
rindo, plebeo, ma ricco. Fla-
minia é quieta e tranquilla
di carattere. Clarice € tutt'al-
l'opposto, vivacissima e irre-
quieta. Un giorno le due ven-

ono a parole sui meriti dei
rispettivi innamorati. A pla-
carle arriva Argentina, la ca-
meriera di casa, una ragazza
che ne-sa un po’ piu del dia-
volo, ed é-anche ben vista da
Pantalone.

Argentina riesce ad ottenere
che Ottavio e Florindo ven-
gano invitati- in villa e che,
addirittura, si allestisca una
commedia. L'avaro Pantalone
si lascia convincere: recitera
anche lui nel copione che €
stato sbozzato «a braccia»
dalla vispa Argentina. Sara
inutile dire che sotto la spe-
cie dei personaggi fittizi cia-
scuno potra dire alla fine la
verita, che Clarice e Flami-
nia otterranno il permesso di
sposare i rispettivi fidanzati
e che Argentina stessa riusci-
T3 a passare a nozze con il
padrone.

LA VECCHIA QUESTIONE

Teatro nel teatro: una for-
mula che oggi non fa piu ef-
fetto su nessuno, dopo che
da Pirandello a Anouilh €
stata impiegata a dismisura.
Ma diremmo che proprio il
nome di Anouilh viene alle
labbra, istintivo, vedendo co-
me Argentina, le sue padron-
cine, Ottavio e Florindo e lo
stesso Pantalone soggiaciono
volentieri . alla regola dei
« travesti» tanto cara all’au-
tore della, Repetition ou l'a-
mour puni e dello Hurluberlu.
Parliamo, beninteso, della
meccanica del gioco non del-
1a sostanza, che sarebbe trop-
po pretendere. Pure, l'espe-
diente goldoniano ha una
sua cosl ricca vitalita, da
rendersi ‘'accettabile anche
oggi, a piu di due secoli di
distanza. .

Si capisce anche che cosa
ha spinto De Bosio a cimen-
tarsi in questa regia. La vec-
chia questione del Goldoni
« uccisore» spietato della
commedia dell'arte, affossato-
re di una delle pit geniali
forme di teatro che si siano
mai verificate nella storia
della scena drammatica &
troppo riceca di fermenti per
non stimolare 1'attenzione di
chi, come ‘De Bosio (non di-
mentichiamoci i meriti che si
€ acquisito rivalorizzando - il

maggior parte delle sue cure
allo studio delle forme popo-
laresche del teatro italiano.

Interessante € in questo
senso una dichiarazione fatta
dallo stesso De Bosio a pro-
posito dei criteri che lo han-
no guidato in questa regia, 13
dove dice: «Alle soglie del-
l'era borghese, la linfa della
migliore commedia dell’ arte
rifluisce nella pagina goldo-
niana come spontanea con-
seguenza  dell’adesione del
poeta alla realta della societa
circostante. Tale secondo me
& ” La-cameriera brillante” e
questo il rapporto, al di l1a
delle antitesi apparenti, tra
il Goldoni e la tradizione tea-
trale italiana». Naturalmen-
te, la tesi € discutibile. Sta-
bilire se davvero questo sus-
sulto di commedia dell’arte
non sia stato in Goldoni un
gioco, pitt 0 meno ozioso, tut-
t'altro che facile.

A noi sembpra, molto sem-
plicemente, che Goldoni tro-
vandosi nelle mani un intrec-
cio gustoso, piacevole, abbia
voluto servirsi con vivo in-
tuito teatrale di un mezzo e-
spressivo a disposizione (la
recita, improvvisata) come di
una trovata del tutto nuova,
destinata a divertire un pub-
blico che poco prima era an-
dato in visibilio per la rO-
manzesca Sposa persiana.
Senza tener conto che lo stes-
so Goldoni era preoccupato
nel vedere che i comici del
San Luca non avevano anco-
ra del tutto assimilato il suo
modo di intendere il teatro
e voleva abituarli a grado a
grado.

Ma, sono questioni di lana
caprina sulle quali si potreb-
be insistere per giorni e mesi
e anni senza venire a capo
di nulla. Diciamo la verita:
a teatro conta piu la validita
dello spettacolo che non tut-
te le recondite teorie in esse
sottintese e, come abbiamo
detto, dal punto di vista del-
lo stile, De Bosio si e con-
fermato una volta di piu
que] rigoroso interprete di
poeti che e sempre stato, fin
dagli anni in cui al teatro
padovano dell'ateneo faceva
le sue prime armi. Si sa an-
che che De Bosio non appar-
tiene al gruppo dei registi
inclini e lasciarsi prendere la

mano dal testo, a veleggiare |
verso la commedia-b%l%?iﬁ-
E' lontano dai suoi gusti tut-§

to cio che sappia di gratuito
e di «grazioso»: uomo di
teatro, va fino in fondo alla
visione di un testo, vi cerca
tutto quanto posse permetter-
gli di esprimere un suo con-
cetto preciso.

Perfino le due maschere di

Brighella e Traccagnino (che
hanno avuto in Franco Pa-
renti e in Checco Rissone due
collaudatissimi interpreti di
maiuscolg bravura) sono co-
me trattenute, fermate sul
confine di quella scioltezza
diabolica e bizzarra che sia-
mo soliti attribuirgli. Ma
questa non & che una confer-
ma della importanza che De
Bosio attribuisce alla ricerca
stilistica nella sua fatica: la
pletora di improvvisatori e di
impreparati che abbonda tut-
tora. nel sottobosco del tea-
tro dovrebbe orientarsi & mo-
dello su uomini di questa le-

' nei costumi di Mischa Scan-

voglia dire fare il regista.
‘Felicissima l'interpretazio-
ne, ambientata nelle scene e

della artista personalissimo €
crmai noto -anche al grosso
pubblico: da Sergio Tofano,
Pantalone di rara misura, a
Giovanna Pellizzi e Adriana
Asti, le due sorelle innamo-
rate, a Gianna Giachetti
Duane, un’Argentina malizio-
sa e spiritosa, a Mimmo
Craig e Giovanni Giovampie-~
tro, rispettivamente nej pan-
ni di Ottavio e di Florindo,
ai gia ricordati Parenti e
Rissone, al gruppetto dei vil-
lani (Pietro Buttarelli, Ales-
sandro Esposito, Bob Mar-
chese, Virgilio Zernitz) tutti
hanno risposto alla regia di
De Bosio (che ha avuto a
collaboratore Roberto Guic-
ciardini) con pronta intui-
zione. ' et

I] pubblico della Fenice ha
applaudito calorosamente. Ma
sapete com’é: ogni volta che
Goldoni torna a.casa c'¢ chi
si domanda perplesso se sia il
« vero Goldoni ». Come se 1
si potessero dare — di
testo vitale — mille e una
versioni. E" questo il privile-
gio dei classici. Un privilegio
(diciamolo sottovoce) che non
sappiamo se e a quali autori
contemporanei sara riservato.
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