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L’opera postuma di Bertolt Brecht, rappresentata dal
Teatro Stabile di Torino, spiega 1’ascesa del dlttato Qy TE /‘T TEATRQ \z,
re germanico in termini di grottesca cromaca ne \2

Torino, settembre
’analogia, o la trasposizione
di un fatto in un altro, la
spiegazione di un evento per
mezzo di un altro evento, si sa
che ¢, in teatro e anche in let-
teratura, un procedimento den-
so di pericoli. Bertolt Brecht
ha adottato in pieno questo
procedimento per la sua “pa-
rabola drammatica” intitola-
ta "La resistibile ascesa di Ar-
turo Ui”, data in questi giorni
a Torino dalla Compagnia del
Teatro Stabile, per la prima
volta in Italia e, in assoluto,
soltanto dopo un’edizione del
Berliner ensemble e una del
TNP di Vilar; e non si puo di-
re che quei pericoli sia riusci-
to interamente ad evitarli. Se
non altro nel senso che il pro-
posito di far combinare specu-
larmente i due esempi appare
talvolta appunto come un pro-
posito, e dunque come un fat-
to meccanico che la trasfigura-
zione poetica dura fatica a
sciogliere. Detto questo pero,
ed espressa qualche riserva
sulla opportunita di alcune so-
luzioni adottate dal traduttore
italiano, come la ricorrenza
delle rime, che spengono quel-
la che potrebbe essere la vio-
lenza del testo, senza decan-
tarla perd in un esplicito rit-
mo di canzonetta, o come l'uso
eccessivo dei versi, martelliani
o endecasillabi, che alle volte
ricordano le patetiche cadenze
della ”Partita a scacchi”, men-
tre dovrebbero essere una con-
tinua e scattante alternativa
tra il furore scespiriano e una
scanzonata parodia di Metasta-
sio; detto questo, poco altro o
quasi niente rimane da dire
per fissare limiti o deficienze
di quest’opera brechtiana.
”La resistibile ascesa di Ar-
turo Ui” non é altro che il rac-
conto drammatico della con-
quista hitleriana del potere in
Germania, espresso nei termi-
ni della sinistra epopea ame-
ricana degli anni trenta. I na-
zisti sono i gangster che ter-
rorizzarono, corruppero e in
un certo Senso dominarono Chi-
cago, con la connivenza rilut-

tante ma decisiva dei politici-

e dei mercanti. Arturo Ui é il
loro capo, assetato di dominio
pit che di denaro, pavido e
crudele, dotato perd di un cu-
po potere a cui i suoi luogote-
nenti non riescono a resistere,
di un gelido magnetismo che
affascina come lo sguardo del
serpente, terrificante nei suoi
assurdi furori come nella sua
irrazionale ragionevolezza. E’
Hitler, in una parola, come lo
poteva vedere Bertolt Brecht
mentre la guerra si stava dila-
tando sul mondo. E la vicenda
ha il suo culmine drammatico
nella notte di San Valentino,
la spietata regolazione di con-
ti tra banditi, che corrisponde
alla congiura di Monaco e alla
sommaria esecuzione, per ma-
no di Hitler stesso, si disse, di
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”La resistibile ascesa”

scritta da Brecht nel 1941. Do-
po cioé che Chaplin aveva of-
ferto ai pubblici di tutto il
mondo, esclusi s’intende i pae-
si di osservanza nazista, il suo
”Dittatore”. E non si pud fare
a meno di notare che stavamo
vivendo un tempo in cui la
Germania di Hitler poteva at-
terrire come poteva entusia-
smare, ma era terribilmente
difficile che riuscisse a far ri-
dere. La forza di Brecht, come
quella di Chaplin, ¢ appunto
in questo disperato distacco,
che li porta a condannare at-
traverso la caricatura. E tanto
piu, come in questo caso, se si
tratta di una caricatura senza
mezzi termini, senza alternati-
ve, senza possibilitd di sfuggi-
re il segno o di rimanere nel-
T’equivoco.

Questo suo testo Brecht lo
scrisse certo con il veleno in
bocca, lo scrisse come un al-
tro avrebbe messo una bomba
sotto al tavolo del dittatore. Lo
si sente, e Brecht non fa dav-
vero nulla perché non lo si
senta. Si sa bene del resto che
per il grande scrittore di tea-
tro la scena deve appunto ave-
re la funzione di muovere le
passioni, di turbare gli animi,
di incitare all’azione: di essere
insomma una superlativa for-
ma della propaganda. Brecht
comunque, in questo suo la-
voro, appare asciutto, scarno,
essenziale come poche volte:
fedele alla parola, per inten-
derci, come potrebbe esserlo
Shakespeare. De Bosio nella
regia ha sottolineato per quan-
to era possibile la crudezza e la
nudita del testo, con effetti di
straordinaria suggestione, as-
secondato in maniera mirabile
dalla cupa, ossessiva sceno-
grafia di Mischa Scandella.
Nella parte di Ui-Hitler, Fran-
co Parenti &€ certo a una delle
sue prove piu persuasive. D’ac-
cordo che si & giovato della le-
-zione di Chaplin (¢ un mae-
stro legittimo), ma ha portato
il grottesco sul limite della tra-
gedia con risorse mimiche e di
dizione valide certo per tutti,
ma capaci di dare un gelo nel-
le ossa a tutti coloro in cui
risvegliava la memoria. E co-
si gli altri, i biechi luogote-
nenti di Ui, impersonati da Sa-
nipoli, da Craig e da Matteuz-
zi, che parevano usciti da un
documentario cinematografico
dell’epoca, tanto mantenevano
T’atroce rispondenza con i mo-
delli.

Dopo di che si potrebbe dire
soltanto che non solo il capi-
tolo hitleriano, ma tanti altri
capitoli nelle vicende dell’'uma-
nita potrebbero essere spiega-
ti con la stessa chiave. E che
questo da un significato preoc-
cupante alla recente decisione
della censura di Bonn di to-
gliere Brecht per ripicca dalle
scene dei teatri della Repub-
blira Fes ~ *~desca.
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