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" UN'OPERA DI BRECHT AL PICCOLO TEATRO DI TORINO

b/ tragico gioco del gangster Ui
st fonda soltanto sulla violenza

Cio che contraddistingue la sua azione & la perfetta identitad dei suoi sentimenti
con quelli che animarono i nazisti, dall’accordo con Hindenburg all’uccisione di Dolfuss
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TORINO, settembre. — Non c’é¢ che dire: Brecht si im-
pone finalmente anche in seno ai Piccoli Teatri piw vivi, diventa
uno dei passaggi obbligati della cultura teatrale europea, &
lo stimolo pint acuto ed esatto che attori, registi, tecnici pos-
sano ricevere dalle drammaturgie del tempo nmostro. Il Piccolo
Teatro di Torino, diretto da Gianfranco De Bosio, regisia
sensibile alle correnti contemporanee del teatro, ha allestito
« Arturo Ui» di Brecht, ispirandosi alle ottime edizioni del
"orliner Ensemble e del TNP del Vilar. Non siamo purtroppo
. grado per il momento di collegare tra loro le tre rappre-
sentazioni: ma é da credersi che oggi non si possa piw lavo-
rare senza queste naturali combinazioni, in quanto la com-
plessiva visione di un autore, per di pitt un autore come Brecht,
non puo che mascere da una serie di saggi e di prove.

Cid che importa & di collegare, cul-
turalmente, il proprio talento, la pro-
pria individualitd, sia al lavoro de-
gli altri complessi, sia al mocciolo,
intellettuale e morale, dell’opera del
drammaturgo.

Brecht & uno degli scogli pit in-
fidi per un regista, per gli attori,
per tutti quanti i tecnici: lo si pud
infatti travisare, defraudare, ridurre
alle dimensioni di un autore senza
grande importanza, con effetti dele-
teri sul pubblico.

Padrone assoluto

E’ anche possibile, del resto, reto-
ricamente esaltarlo e indicarlo pigra-
mente come un classico, impedendo
alle sue opere di presentare le crisi
pilt violente del mostro tempo con

-

quella obiettivitd e vitalitd che stan-
no alla base del loro successo.

Intanto bisogna dire che sul nostro
teatro linfluenza di Brecht ha alcuni
effetti sconvolgenti: mette in allarme
a esempio tutti quegli attori che con-
fondono la recitazione con la proie=-
zione della propria sensibilitd; impe-
disce (almeno dovrebbe) ai registi di
« far man bassa » dei testi, come &
di solito loro cattiva abitudine e nel-
lo stesso tempo li sollecita a un alle=-
stimento scarno e pulito; infine mette
il pubblico per la prima volta nella
condizione, nuova e mon sempre ac-
cettata, di non aspettarsi mistificazio-
ni dal palcoscenico. Tutto cido & an-
cora in formazione, mon ben chiaro.
ma senZaltro va a beneficio dei nostri
artisti, se mon sempre di Brecht.

Arturo Ui é un gangster di Chicago,
che a poco a poco, accordandosi con
un trust, si impadronisce della citta,
e via wvia allarga la sua influenza
sino a diventare il padrone assoluto;
ma a prezzo della morte di amici,
del tradimento, della violenza. La vi-
ta dei gangsters & quella che &, non
¢i si puo attendere da malviventi una
educazione migliore, il loro gioco &
fatto di sangue e potenza. Cid che
distingue tuttavia la loro azione in
« Arturo Ui» & la perfetta identitd
dei loro sentimenti con quelli che ani-
marono i mazisti, Hitler in testa; da
quando fu stipulato 1’accordo con
Hindenburg, e poi furono massacrati
alcuni amici, a quando infine si ot-
tenne l'annessione dell'Austria, con
la morte di Dolfuss.

Spari e crudelta

Tale corrispondenza & diafana, resa
da didascalie bianche e nere che sem-
brano messe 1i per caso, ma discen-
de sullo spettatore con tanta evidenza
da costituire un perfetto sogno, ove la
coincidenza di realtd e immagine & in-
discussa: & salva pertanto la freddez-
za di Brecht con quanto di pil at-
tuale e vivo da cui egli vuole che
il pubblico sia investito. Non c’¢ bi-
sogno di esasperare le situazioni: il
« giallo » dei gangsters vive di una
sua propria autonomia, con gli spari,
le follie di potere, le crudeltd di at-
teggiamenti che siamo soliti osservare
in innumerevoli film americani; e al-
trettanto il dramma « elisabettiano »,
che lo spettatore accresce per quella
spettacolosa coincidenza con gli even~
ti assai pit notevoli dell’ascesa nazi-
sta, & di una resa mon tanto diretta,
quanto mediata, e pertanto ne va ri-
spettata la dimensione tragica, con
un’obiettiva realizzazione dei punti
chiave della parabola.

Il fondamento
nazionalistico
del potere

I punti chiave sono la tecnica della
conquista dello Stato da parte del
nazismo: l'accaparramento della bor-
ghesia, la distruzione della forza ope-
raia, il fondamento nazionalistico del
potere. Tutto l'elisabettismo brech-
tiano & di una castitd e di una ve-
ritd straordinaria in Arturo Ui: la sua
espansione non & tanto nei delitti,
quanto nel procedimento. Cid che im-
porta non & tanto la violenza quanto
il suo uso.

Ora il De Bosio a me pare che ab-
bia leggermente abusato degli effetti
gangsteristici, dando allo spettacolo
una misura scoppiettante e vivida, pit
che una interpretazione priva di col-
pi di scena, ma gelidamente conse-
guente. Cid mon ha aiutato lo spet-
tacolo ad accrescere la sua efficacia
nervosa, ma ha reso pit scoperto il
parallelismo con i mazisti. E allora
lo spettatore, che non aveva bisogno
della «violenza », ha maggior agio di
riflettere su quella coincidenza, e
quindi di raffreddarsi.

La famosa persuasione brechtiana
sta infatti ai margini della didascalia,
e se nmon si sta attenti a renderla
esemplarmente, decade da strumento
teatrale a pedagogia meno convin-

Franco Parenti in « Arturo Uis di

cente. A parte questa osservazione, il
De Bosio ha eseguito perfettamente,
con il grande contributo di Franco
Parenti, la dimensione di Arturo Ui,
cui ha reso debolezze di comporta-
mento e forme di pazzia, evasioni
personali e finezze di crudeltd, co-
gliendo il significato dell’intenzione
brechtiana con quel tanto di estroso
e di arguto che il Parenti sa offrire.

Questo giovane attore, tra i pil
sensibili e acuti, sta da qualche anno
maturando stupendamente, al riparo
di una Compagnia seria e convintg
come quella di Torino, e ¢id non pud
non far piacere a tutti coloro che al

pari di noi I’hanno seguito con inte-
resse. Egli é stato un Arturo Ui non
melodrammatico e mon abnorme, ha
dato sfogo al grande dolore di Artu-
ro Ui di aver querant’anni e non
esser ancora predestinato alla gloria
del potere; lo ha poi seguito com
sufficiente distacco melle umiliazioni
di fronte ai potenti e alle soddisfa-
zioni crude della vittoria. Senza dub-
bio il contributo suo & stato essen-
ziale al successo di questo Arturo Ui:
la cui resistibile ascesa, con i com=
pagni Gobbola, Gori e Roma, non &
pit un mistero, tanto pil se parago-
ngta all’ascesa di Hitler, altrettanto
magnifica e inevitabile.

Vivo successo

Il Matteuzzi, il Graig, il Sanipoli
lo hanno coadiuvato con qualche esi-
tazione e discordanza; cosi gli altri
interpreti che sembrava giocassero @
rimpiattino con i personaggi di cui
dovevano significare il carattere. Ne
& venuta, senza colpa di Parenti, una
minore intesa di scena. Qui natu-
ralmente la credibilitd « tedesca », in-
sieme a una variazione tra il grot-
tesco e la perfidia non perfettamente
coincidente ha giocato ai danni degli
interpreti. Ma wvorremmo ricordare
Tofano, impeccabile attore che da le-
zioni di recitazione ad Arturo Ui,
U'Oppi e il Giovampietro, Adriana
Asti e altri ancora. La traduzione era
di Giuseppina Saija Panzieri, appro-
priata e asciutta; le musiche di Hosal-
la, le scene di Scandella, esatte e un

Brecht, al Piccolo Teatro di Torine.

po’ cupe. E’ una rappresentazione che
fa onore al De Bosio, e a tutti i suoi
collaboratori, e si colloca tra i suc-
cessi che lo hanno portato anche di
recente @ riconoscimenti internazio-
nali. Il De Bosio conosce meglio di
tutti noi le difficoltd di un impegno
brechtiano, ma egli ha fatto final-
mente capire, anche a chi non vuole
convincersene, come il teatro brech-
tiano mon anmnichili lattore, mon gli
tolga pathos e ricchezza d'animo, ma
anzi lo costruisca, su basi razionali,
altrettanto sconvolgente e mille volte
pit vero.
GIUSEPPE BARTOLUCCI



