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«<Enrico I1V»> ammirevole
Randone al Carignano

iragedia della follia lucida
sua cornice pit appropriata

Nell’amb_iente medioevale la

e inappagata ha trovato la

I grandi scrittori non sono
mai andati per il sottile in

fatto di trame; quando ¢’ é-

qualcosa da dire, tutto va
bene. E Pirandello, da uno
spunto romanzesco e alquan-
to artificioso ha tratto «Emn-
rico IV», che é una tragedia
compatta in ci i riflessi del
del tempo, dell’ ambiente
sono ridotti al minimo e
quasi non si avvertono, men-
tre ¢id che sovrasta é la for-
za di un testo in cui trova-
no voci, ancora wvive, anco-
ra perfettamente intelligibi-
li, le angosce di um mondo
turbato. Il ckz tra 1 altro
ammonisce che mnon sempre
la modernita va cercata nel-
la cosiddetta attualita e che
le trame «impegnale» e le
parole di moda non SONO Mmai
state garanzia di verit@, mo-
rale ed estetica.

Ma enumerare astratia-
mente i temi, i sensi di que-
sta tragedia sarebbe. come
far torto a Pirandello, che
qui sa temersi lontano dal-
U artificioso « pirandellismo »
di altre commedie; il senso
dell’« Enrico IV » mon Si SO-
vrappone mai dall’ esterno
ma é tutto nelle parole del
protagonista, in quel Suo
amaro doloroso rammemora-
re, nell'intenso e lucido di-
scorrere sul tempo, sulla vi-
ta che se ne va senza esse-
re stata vissuta, nello $picco
tragico che le frasi rotte e
concitate danno al personag-
gio, sottolineando mer contra-
sto la trita volgarita di un
mondo circostante che si in-
dovina contento di sé, pago
della cinica e frivola appa-
renza dei swoi contrattempi
sentimentali.

E’ contro questo mondo che
Enrico rivendica il valore, la
realtd della sua follia. L’'uo-
mo che per un disgraziato
accidente ha perso la ragio-
ne e per dodici anni & stato
l'imperatore Enrico IV con-
servando nella mente scon-
volta l'etda di 26 anni, cosa
pud tornare a fare tra i vi-
vi, guarito? Tornare vorreb-
be dire accettare un’esisten-
za screditata, distanziate dal-
Vesperienza del dolore.

Questo non possono inten-
dere parenti ed amici e l'a-

mata di un tempo i quali,
ignorando che ormoai la sua
follia é wuna deliberata fin-
zione, vanno a visitarlo e
con U'aiuto di un medico
mettono in atto degli espe-
dienti wper [farlo tornare
in se.

Il soggettivismo pirandel-
liano dimentica qui la sua
radice intellettualistica per
farsi sentimento di incompiu-
tezza, rifiuto e amore della
vita dolorosamente commisti.
Perche la scelta della follia
non é mer Enrico una Sscelta
pacificatrice; essa é solo un
precario rifugio, unm 0Sserva-
torio da cui contemplare, sof-
frendola, Uatroce verita del
mondo reale, per il quale tut-
tavia si & nati. Lo reolta, la
vita di tutti i giorni sono Ui
a due passi, ma chi cavalca
la tigre nmon pud pii Sscen-
derne.

La follia e la solitudine
hanno dato ad Enrico una
seconda vista ed egli, come
Amleto, non appartiene pil
alla comunita dei viventi,

perso dentro un destino pri-
vilegiato ed intollerabile, im-
merso in una luce troppo
forte. E quando, in un estre-
mo wvaneggiamento, Enrico
rivendica dalla vita i Suoi
anni perduti e con auelli la
immagine  giovanile della
donna amata, che egli rico-
nosce nella figlia di questa,
noi sentiamo che la logica
della follia e pit vera di
quella corrente ma mnon ha
con se, effimera ma concre-
ta, la forza delle cose. Per
cui il gesto violento con cui
Enrico, alla fine del terzo at-
to, toglie la vita all'uomo che
vent’anni prima era stato il
suo fortunato rivale in amo-
re, e il gesto con cui egli sug-
gella la sua sconfitta davan-
ti al mondo e al temno stes-
so riafferma definitivamente
il valore morale ed intellet-
tuale del suo rifiuto, 'amaro
privilegio della sua follia. Cio
che salva questo personaggio
pirandelliano dall’ accusa di
decadentismo & proprio il ri-
gore con cui egli soffre la

sua condizione, I’ assenza di
compiacimenti e di ostenla-
zioni, la tragica severitd con
cui Enrico IV acceita e rico-
nosce la sua parte come la
unica possibile.

Il Tealro Stabile della cit-
ta di Torino ha messo ierse-
ra in scena U« Enrico IV » al
teatro Carignano, con la re-
gia di José Quaglio e aven-
do come interorete Salvo
Randone. Nellambiente me-
dievale, sobriamente disegna-
to da Eugenio Guglielminet-
ti, la trogedia della follia lu-
cida e inappagata ha irova-
to la sua cornice pit appro-
priata. Di contro, i costumi
stile 1920 degli altri perso-
naggi hanno sottolineato lo
stacco tra la dimensione in
certo modo eroica — di un
eroismo, se vogliamo, pil su-
bito che accettato — del pro-
tagonista e quella « borghe-
se» di tutti gli aliri, impa-
niati nella cieca vita di tut-
ti i giorni.

La regia di Quaglio é par-
sa orientata verso una let-
tura accurata e fedele del
testo, tesa a renderne la fon-
damentale drammaticita e a
un tempo quel tanto di atro-
cemente comico che la vi-
cenda suggerisce. In questa
prospettiva Salvo Randone @&
stato un Enrico IV ammire-
vole; la sua recitazione ha
aderito sinuosamente al per-
sonaggio cogliendone tutta la
ambiguita, il rapporto conti-
nuamente cangiante tra real-
ta e finzione, il fondo dispe-
rato dietro le apparenze
istrionesche.

Neda Naldi é stata la mar-
chesa Matilde Spina e ne ha
reso la frivolezza e il febbri-
le egotismo; il Chioccao ha
dato al barone Belcredi la-
rida consistenza dell'uomo di
mondo. Assai ben cecratteriz-
zato il dottor Dionisio, che
era Giuseppe Pertile. Bene
tutti gli altri, tro i quali ri-
corderemo Tonino Pierfederi-
ci, che con gli altri cortigia-
ni é stato coro ora berciante
ora attonito davanti al mi-
stero. Applausi vivissimi an-
che a scena aperta. Si re-
plica.

Augusto Romano



