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Pirandello al Valle

LI’'UOMO CHE TORNAVA
DAL MEDIOEVO

ALUO RANDONE

di SANDRO DE FEO S_enmcaw

REDO proprio che I' "En-

rico IV” messo in scena
dal regista italo francese Jo-
s& Quaglio, con Salvo Ran-
done nella parte del titolo
(teatro Valle), sia uno dei
pin seri e intelligenti di
quelli che ho visto finora.
E anche uno dei piu illumi-
nanti riguardo all'idea, che
ogni giorno di piu va facen-
dosi strada in me, di «cio
che & vivo e ¢i6 che & mor-
to » della "filosofia” di Pi-
randello.

Non occorre dire che cid
che & morto non @ tanto so-
stanza reale dell'opera di
questo scrittore quanto in-
venzione di terzi cui lo stes-
so autcore fini a un certo
punto per dare credito e
adattarsi, in ispecial modo
nelle opere minori, e che og-
gi si rivela per quel che fu
effettivamente, superfetazio-
ne polemica, esercizio del
paradosso, moda e luogo co-
mune giornalistico: I'inven-
zione, voglio dire, del Piran-
dello campione di relativi-
smo, di scetticismo, di pir-
ronismo, poeta della nega-
tivita, tragico assertore del-
Vinconoscibilita del reale. E
non si vucl dire che Piran-
dello non possa essere stato
‘queste cose e altre ancora,
ma ogni giorno che passa
sempre piu mi persuado che
tutte quelle cose, relativi-
smo, pirronismo, negativita,
inconoscibilita del reale,
non avevano valore per
se stesse, perché in tal
caso lopera di Pirandel-
lo sarebbe stata una delle
piu ovvie e noiose, ma solo
se riferite dialetticamente
all’unica positivita, all’'unica
realta riconosciute e ricono-
scibili nel pensiero e nella
fantasia pirandelliani: la po-
sitivita, la realta della poe-
sia e dell’arte.

Ecco cio che & vivo della
“filosofia” e della poesia di
Pirandello. Nell'eterno gio-
co dialettico di finzione e
realta, i cui termini per Pi-
randello si identificano esat-
tamente con quelli di arte e
vita, arriva sempré un mo-
mento in cui la "realta” e la
" vita” si discoprono come
la parte pil inconsistente,
squallida e irreale, laddove
la finzione, che € come dire
l'arte, si rivela come la so-
la realta possibile del nostro
esistere in questo mondo. In
tutte le opere maggiori di
Pirandello, dalla trilogia del
"teatro nel teatro” a "Cosi
e (se vi pare)” e a "Enrico
IV”, quel momento arriva
sempre in cui diventa quasi
visibile il. processo della
“realtad”, della *fvita”
perdono peso e consistenza
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nella stessa misura in cui ne
acquistano la finzione e la
poesia. In modo diretto o in-
diretto, esplicito o allegori-
co, & pur sempre il potere,
sono i diritti dell’immagina-
zione e dell'arte che hanno
la meglio su quelli della
squallida, incerta, inconosci-
bile “realta”.

Come sono deboli, come
sono vaghi, tristi e irreali gli
introvabili dati anagrafici
della Signora Ponza in "Cosi
é (se vi pare)”, e come &
reale invece quell’apparizio-
ne, quel fantasma, e quasi
invenzione, della Signora
Ponza che vediamo arrivare
« in gramaglie, col volto na-
scosto da un fitto velo nero,
impenetrabile », fantasma
pietoso, consoclatore. rappa-
cificatore, come Aristotele
chiede che siano i fantasmi
della poesia tragica. Appare
d’improvviso nel finale del
dramma, quasi evocata fuori
del nulla dalla fantasia del
poeta, e per tale aspetto so-
rella ideale dei "sei perso-
naggi”, e senza dare spiega-
zioni di fatto, negando anzi
che possano darsi spiegazio-
ni anagrafiche e "reali”, es-
sa diventa la sola realta e
verita possibile in quel lun-
go incubo di irraggiungibili
"verita”, in quel grumo di
viclenza e di odio, e col solo
suo apparire placa, come fa
la poesia, le ansie, consola
gli afflitti e assolve, aristote-
la sua funzione
liberatrice.

In tal senso mi pare si
possa affermare che le ope-
re maggiori di Pirandello
sono anche e soprattutto
grandi allegorie del mistero
della poesia e dell’arte, e in
tal senso lo & anche "Enrico
1V”. Come sono incerti, con-
venzionali, inconsistenti i
personaggi “reali” che vivo-
no nella "realta” a confron-
to del personaggio che vive
nella finzione, dell’artista
che recita e ripete all'infini-
to una parte. Non solo quel-
la sua finzione & la sola real-
ta possibile relativamente
alle circostanze di fatto, la
prima: che, rinsavito dopo
dndici anni di effettiva fol-
lia, egli mon puod ritornare
nel mondo e tra gente che
ha continuato a .vivere in
tutto quel tempo e in mezzo
a cui egli farebbe la figura
di un mendico intorno a una
mensa sparecchiata; la se-
conda: che, avendo ucciso
T'uvomo che fu responsabile
della sua sventura, egli & ora
costretto a fare il pazzo per
tutta la vita per evitare il
peggio; ma la sua finzione &
la sola realta possibile an-
che in senso assoluto e allo

" riempiva di

stesso titolo per cui la poe-
sia & la sola realta possibile,
ossia per il solo fatto di es-
sere una finzione, una inven-
zione, un prodotto dell’im-
maginazione.

Qui € a mio parere il me-
rito principale della regia di
Quaglio e dell’interpretazio-
ne di Randone. 11 regista ha
capito che la ’realta” dei
personaggi "ireali” era ben
poca cosa rispetto alla fin-
zione del personaggio irrea-
le”, e I'ha resa il piut possi-
bile squallida, inerte e sco-
lorita, dirigendo tutte le luci
sul protagonista e lasciando
in una penombra smorta gli
altri. L'attore poi ha sentito
che quella sua finzione era
tutta la realta, tutto il peso
reale del dramma. Infatti nei
momenti in cui se ne spo-
gliava per tornare nella
“realta™, pareva che la vita
stessa lo avesse abbandona-
to, dosi sommesso, esangue e
insignificante diventava, di

proposito, quel suo naturali- |

stico recitare la parte del
T'uomo ripiombato dal medio
evo nel suo tempo moderno.
Ma pei subito risaltava nel
medio evo, riprendeva a det-
tare le memorie all’ "umile
monacello” che gli faceva da
amanuense: « Il decrzto di
pace emanato a Magonza
giovo ai meschini ed ai buo-
ni, guanto nocque ai cattivi
e ai potenti...», e di nuovo
rapidamente la scena si
quella grande
tensione ineffabile che &, nel |
medesimo tempo, la grande |
calma consolatrice della poe- |
sia, tanto piu misteriosa
quanto piu essa appariva
scontata, 1'attore non facen- |
do che ripetere e recitare,
esattamente come fanno i
“sei personaggi”, il gia ae- |
caduto e molte volte recita- |
to, la vita e gli episodi ar- ‘
cinoti di un famoso infelice |
imperatore, !

Il mistero della superiori- |
ta, del maggior peso reale |
che hanno sui dati della
"realta” le invenzioni della |
fantasia, e poi l'infinito ripe- |
tersi e rinnovellarsi della vi- }
ta della poesia, la perenne |
vitalita dell’arte, queste cose |
cosi difficili a rendere palesi
e chiare, specialmente se
presentate sotto il velame
allegorico di una pazzia si-
mulata, ci ha chiarito Paltra |
sera Salvo Randone, uno de- |
gli attori piu ricchi di vita
propria, di immaginazione |
originale, di infaticabile co-
scenza critica, di fervido, in—‘
terno rimuginio, di calore
dell’anima e di pieta che ci|
siano oggi non solo in Italia
ma in Europa.
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