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AUE SCONSOLATI
' REQUIEM PER 'UOMO

Le commedie di Jonesco e Dursi in scena a Milano
ricorrono all’allegoria per dar forza alle lorp accuse

Cronaca teatrale di Vittorio Buttafava

due spettacoli milanesi del-
I la settimana, Sicario senza

paga di Jonesco e Fantasmi
in canting di Dursi, il primo por.
tato all’« Odeon » dalla compa-
gnia del Teatro stabile di Torino
e il secondo presentato come no-
vitd assoluta al «Durini», han-
no, sia pure nella fondameéntale
diversita di stile, alcuni: elementi
comuni: un pessimismo irrime-
diabile sulla condizione umana,
ad esempio, l'ambizione di de-
nunciare e ammaestrare, attra-
verso una parabola, il ricorso ad
evasioni umoristiche o grotte-
sche, una spiccata « teatralita »,
cioe la preoccupazione di far vi-
vere i personaggi e le loro storie
al di 1a dei simboli e delle alle-
gorie che rappresentano.

11 « sicario » di Jonesco, l'assas-
sino che uccide gelidamente, sen.
za motivo, insomma «senza pa-
ga », & il male del mondo, il do-
lore, la morte. « Come indica il
suo titolo », ha scritto Eugene Jo-
nesco, « Sicario senza paga € una
commedia poliziesca. Essa ha pe-
ro questo di particolare, che la
polizia si disinteressa completa-
mente dei delitti che insanguina.
no la ”cittd luminosa” e del cri-

minale che li commette. Solo un
modesto cittadino, uomo ingenuo
e sensibile, raccoglie le prove che
permetterebbero di identificare e
arrestare l’assassino.

«Nessuno vuol prendere Béren-
ger (& questo il nome del co-
scienzioso cittadino) sul serio.
Costui quindi andra da solo alla
ricerca dell’omicida. Bérenger,
spaventato lui stesso dalla sua
pericolosa impresa, potra senza
nessun aiuto ristabilira la felici-
ta, vincere il male? ».

Ma la commedia conclude sen-
za lasciare uno spiraglio alla spe-
ranza: il male & cieco e inarre-
stabile, e gli uomini, per quanto
tentino disperatamente di com-
prenderlo o almeno di inquadrar-
lo nei limiti della loro logica an-
gusta, non possono fare nulla.
Nell’ultima scena, infatti, il « si-
cario », dopo aver ascoltato il
candido Bérenger che tenta di
ammansirlo o addirittura di mi-
nacciarlo, cava di tasca il coltel-
lo e lo uccide.

Naturalmente Jonesco ha rac-
contato questa sua amara filoso-
fia, non, molto peregrina del re-
sto, attraverso una vicenda tea-
trale. Attorno a Bérenger, che
nelle ultime commedie dell’auto-
re franco-rumeno simboleggia
I'uomo medio d'oggi, si muove
una citta abitata da miserabili,
da politicanti, da ubriaconi, da
poveracci, da portinaie: una citta
caotica e disorientata, dove tutto
succede per caso, senza ragione,
senza un qualsiasi traguardo
ideale. Sicario senza paga, del
1957, & la prima commedia in tre
atti di Jonesco. Fiino ad allora, lo
scrittore aveva esaurito in lun-
ghi atti unici la sua carica d’an-
goscia, il suo crudele umorismo,
la sua visione «assurda» della
vita. I suoi  dialoghi "sconnessi,
disarticolati, imprevedibili, erano
I’espressione appunto di un do-
loroso nichilismo, di un’anarchia
disperata.

Con. Sicario senza paga, per la
prima volta, Jonesco tenta di di-
latare il suo messaggio e di ren-
derlo pil accessibile. Ma il tenta-
tivo & solo in parte riuscito: pro-
lungandosi nei tre atti, il suo tea-
tro « assurdo » si frantuma e per-

de mordente.

Lo spettacolo del Teatro stabi-
le di Torino, diretto da José Qua-
glio (lo stesso regista che porto
per primo Sicario senza paga sul-
le scene parigine), & ricco di sug-
gestione, di movimento, di colo-
ri, di effetti di luce. Per tre quar.
ti il peso della recitazione grava
sulle spalle del protagonista, Giu-
lio Bosetti, che affronta la prova
massacrante (anche fisicamente)
con impeto e intelligenza. Dopo
il suo, bisogna fare almeno i no-
mi degli interpreti principali: Al-
vise Battain (nel personaggio in.
cantato, e fisicamente distrutto,
di Edouard), Jacques Herlin (il
silenzioso e agghiacciante « assas-
sino »), Franco Passatore e Silva-
na De Santis.

Ci & rimasto poco spazio, pur-
troppo, per la novita di Massimo
Dursi, Fantasmi in cantina, che
vorrei definire «commedia bi-
fronte ». Da una parte c’@ una vi-
cenda da commedia realistica e
borghese di cinquant’anni fa (e i
personaggi, infatti, vestono abiti
da principio di secolo); dall’al-
tra parte c’é il gioco dell’immagi-
nazione, l'allegoria, l'intento mo-
ralistico.

Un giovane timidissimo, Erne-
sto, riformato alla visita militare
e impiegato al catasto, scrive me-
diocri poesie e fa una corte di-
screta a Vera, casta fanciulla fi-
glia di un maresciallo in pensio-
ne. Da uomo pratico, il marescial-
lo ostacola questo amore nutrito
di sospiri, di versi zoppicanti e
di pochi quattrini. Cedera solo
alla fine, ma dopo aver ricevuto
promessa che Ernesto, da mari-
to, abbandonera la poesia e can-
cellera i « fantasmi» che la sua
poesia ha creato e che, gracili e
infelici, vivono «in cantina ». f

Ecco i due piani: la meschina
realta di un matrimonio contras
stato, e l'astrazione della poesig
creatrice (simbolo della Ilberté
interiore) contro la quale si acca-!
niscono i pregiudizi, le grettezze,
le stupide violenze degli uomini
ottusi, di cui il maresciallo & un
facile simbolo domestico. Ma, nel-
la commedia, che pure ha scene
felici e un dialogo quasi tutto
immaginoso o divertente, questi
due piani coincidono solo a tratti
e a fatica. La storia d’amore d’Er-
nesto e Vera & povera di verita;
I'opposizione del padre marescial-
lo & in fondo bonacciona e anche
plausibile (dopo tutto Ernesto &
un mediocre, disistimato perfino
dai « fantasmi » cui ha dato la vi-
ta); le smanie e le gelosie della
sorella di Vera, la zitella Prima,
restano quasi del tutto estranee
alla storia; i « fantasmi in canti-
na », poi, parlano molto, ma non
comunicano una vera sofferenza.

C’e l’allegoria, & vero, cioe l'in-
vito agli uomini a difendere la
poesia, che & liberta, contro il
meschino buon senso, da cui na-
sce, come pianticella velenosa, la
dittatura familiare e collettiva.
Una commedia generosa, insom-
ma, scritta con abilitd, con pate-
tica sinceritd soprattutto, ma sle-
gata e incerta, sempre alla ricer-
ca, lungo i tre atti, di un nucleo
attorno al quale consistere.

La recitazione & volonterosa e
appassionata, soprattutto da par-
te di Renato Fustagni (il mare-
sciallo), Paola Boccardo (Vera),
Riccardo Perrucchetti (il crocia.
to) e Celeste Marchesini (la zia).

Vittorio Buttafava




