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'IONESCO E MAX FRISCH
allo <Stabile» di Torino

Il complesso ha presentato, con la regia di José Quaglio,
« Il re muore » e «Lla grande rabbia di Philipp Hotz »

DAL NOSTRO INVIATO SPECIALE
Torino, 29 novembre.

Nel teatro e altrove il mag-
gior pericolo della avar}guardxa
(classificazione imprecisa, ma
§umciente a intendersi) sta nel-
1'assillo di superare se stessa,di
non concedersi tregua e non
concederne agli altri, di conti-
nuamente dichiarare la propria
fedelta a principi di fatto tra-
diti dal bisogno di far presto.
Cosi, degli assertori dell’avan-
guardia a oltranza gia altre vol-
te si e detto di lasciarli cor-
rere: il mondo & rotondo e si
finisce per ritrovarli alle spalle.

Due discorsi

Parole simili, (in Francia e
fuori, furono scfitt;e SCOTso
anno, quando géne Ionesco
mandd alla ribalta II muore,
atto unico ora allestito*dal Tea;
tro Stabile di Torino insieme
alla farsa in un atto di Max
Frisch, La grande rabbia di Phi-
lipp Hotz, gia nota da tempo ai
frequentatori dello Scpausplel-
haus di Zurigo. Ma & chiaro

scoprire la chiave del dramma.|
Si vuol dire che giunti a quel|
punto nessuno dubita che, con|
la morte di Bérenger, Ionesco
abbia voluto oltrepassare il li-
mite di una morte singola. Gia
la scena (una reggia a pezzi in
un mondo desolato che fa pen-
sare ai luoghi di Beckett) ha
un evidente significato. Ma ba-
sterebbe la enumerazione del-
le conquiste dell’'uomo, portata
avanti con evocazioni e imma-
gini che richiamano Giraudoux
e Wilder, per capire che Béren-
ger, sovrano di un regno disa-
bitato, & un simbolo; e che in-
sieme a lui muore una uma-
nita la quale non vuol credere
alla propria morte ma non per
questo eludera l’annientamento
totale.

I primi personaggi di Ione-
sco non avrebbero accettato
questa visione apocalittica. Ma
i difensori del Re muore e del-
le. commedie immediatamente
precedenti, dicono che la incon-
ciliabilita fra i personaggi del-
le prime commedie di Ionesco
e il mondo nel quale si muo-
vono era gia straziante. La na-
scita e la morte, in quei lontani

che per Ionesco e per Frisch|saggiche dettero la celebrita allo

non si puo fare lo stesso di-
scorso. Ionesco era partito da
una specie di capovolgimento
del teatro consuetudinario, l'an-
titeatro; Frisch ha veduto e ve-
de nel teatro uno strumento
espressivo che gli consente, at-
traverso gli emblemi della sce-
na, una immediatezza e una
dilatazione quasi assolute. .

In ogni caso Frisch non di-
verge dalla strada prescelta, Io-
nesco, al contrario, dal Tueur
sans gages in poi, sembra esse-
re ritornato sui propri passi;
e ritornato al punto di lasciar
credere a un processo di invo-
luzione. I guai sono comincia-
ti da quando Ionesco si & at-
taccato a un personaggio fisso:
Bérenger, schema dell’'uomo me-
dio che tuttavia non sa rasse-

scrittore, non apparivano me-
no assurde di quali appaiono
adesso. Lo Ionesco che oggi
confessa la propria angoscia sa-
rebbe insomma in tutto simiic
allo Ionesco che era sembrato
irriderla.

In realta le cose stanno di-
versamente. Nella prima manie-
ra di Ionesco l’angoscia & ri-
scattata da una aggressivita
espressiva eccezionalmente feli-
ce, € il drammaturgo addirit-
tura si esalta delle proprie sco-
perte; adesso, .a quella mede-
sima angoscia, Ionesco soccom-
be adottando le parole e i con-
cetti che un tempo accendeva-
no la sua reazione. Anche nel
Re muore non mancano pagi-
ne belle, .ma a mezza strads
fra il lirismo e la speculazione
il dramma non riesce ad esse:

gnarsi a diventare un uomo

gualsiasi, uno dei tanti in tuttoj

identico ai propri simili, e co-
me tale non rinunzia a porsi
le domande alle quali nessSun
uomo & ancora riuscito a dare
una risposta. Cosi le dispute,
formalmente puntigliose ma in
sostanza assurde, le locuzioni
capovolte o comungque fuor @i
luogo, e gli eventi irreali che si
verificarono nelle prime com-
medie di Ionesco, dalla Canta-
trice calva alle Seggiole, alla
Lezione, ad Amedeo, hanno ce-
duto il posto a una discorsivi-
-ta nella quale la discettazione
troppo facile e l'indugio liriciz-
zante acquistano proporzioni
esorbitanti. Bérenger ha prima
scoperto la inalienabilita del
male e nello stesso tempo l’an-
nullamento dell’'uomo a con-
fronto della pianificazione (Si-
cario senza paga), poi la deso-
lazione delle societa ‘conformi-
stiche (I rinoceronti), poi I’in-
comprensione filistea (Il pedo-
ne dell’aria), e finalmente,
nel Re muore, la assurdi-
ta ‘e inaccettability della mor-
te. Tema, quest’ultimo, che per
taluni aspetti, anche formali,
sembra rifarsi al teatro reli-
gioso e che aveva afttratto, in-
torno al 1911, anche un cam-
pione del decadentismo euro-
peo: Hugo von Hofmannsthal.

Nella Leggenda di Ognuno
Hofmannsthal risuscitd la favo-
la della Morte del ricco, dalla
quale qualche secolo prima era
stato tentato anche lestro di
Hans Sachs. In essa si assiste
prima alla ribellione di un uo-
mo gaudente e fortunato al
quale la morte & apparsa. per
comunicargli la imminenza del-
la sua fine, e poi alla sua gra-
duale accettazione. Si tratta di
un rapimento mistico che con-
sente al ricco, spogliato d’ogni
suo avere e ormaj distaccato
dai piaceri terreni, una fine edi-
ficante.

Due regine

Da Ionesco non si possono
per ora -attendere conclusioni
di tal genere. Ma fra Béren-
ger I, protagonista del Re muo-
re, @ Ognuno esistono non po-
chi legami, a cominciare da
una sovranitd o preminenza che
per entrambi si rivela illuso-
ria. Bérenger & re in quanto)

& uomo, e 'uomo & re del crea-|

to. Dice Ionesco: « Ognuno di
noi & al centro del mondo, e
ogni volta che un uomo muo-
re, egli ha la sensazione che
il mondo intiero crolli e scom-
paia con lui». In quanto a Bé-
renger I, la sua morte si rias-
sume in una successione di ce-
rimonie ovvie e fastose « che inj
realtd sono le tappe di una rﬁ
nunzia: paura, desiderio di so
pravvivere, tristezza, nostalgi:
ricordi, e infine rassegnazione
La corte di Bérenger non
cospicua. La compongono du
regine (una regina moglie e
una regina amante), un medi-
co, una guardia e una camerie-
ra, cinque schemi in ognuno
dei quali si riflettono di volta
in volta la irrazionale speranza
di sfuggire a] proprio destino,
i calcoli sbagliati, gli incubi, la
" ricerca di wuna consolazione
qualsiasi, e finalmente lo strug-
gente abbandono a una voce na-
turalmente saggia. Spetta alla
cameriera di indicare a Béren-
ger il peso e la verita delle pic-
cole cose. E tuttavia la schiet-
tezza di quell’'umile donna non

re né lirico né speculativo.
Due sposi

In Max Frisch il clima dells
farsa intellettualistica & invece
perfettamente raggiunto anche
da_un punto dj.vista iale:
un' piccolo palcoscenico sul. pal
coscenico - grande ‘consente a:
personaggi, € in particolare 2
'Philipp, di uscire di scena per
misurarsi alla dimensione  di
una seconda scena. La grande
rabbia & 1l ritratto di una cop-
pia di sposi alle prese con le
proprie immagini. Philipp e sua
moglie Dorli, donna inevitabil-
mente infedele, lottano nervo-
samente per somigliare non gia
a se stessi, ma alla persona che
ognuno di essi ha stabilito e
crede di essere. Da cid un’ira
maschile cerebralissima (per
convincerla, e convincersi di cid
che sa fare, Philipp chiude la
moglie in un armadio, distrug-
ge i mobili di casa e va ad ar-
ruolarsi nella Legiorfe stranie-
ra), la ricerca di una realta al
fondo della quale non si arriva
mai, e il provvidenziale ritorno
alla propria casa e alle pro-
prie abitudini, moglie (infedele)
compresa. L’ironia di Frisch &
fine e, per la durata dell’atto
unico, alimenta un ritmo inec-
cepibile, :

Lo spettacolo, che si vale del-
le scene e dei costumi di Ema-
nuele Luzzati, e al quale ha
collaborato per la parte musi-
cale Giancarlo Chiaramello, &
stato allestito da José Quaglio,
regista italo-francese del quale
gia in altre occasioni si erano
potuti apprezzare i procedi-
menti asciutti e la sicurg fran-
chezza. Notevolmente sfrondato
il testo di Ionesco, Quaglio lo
ha affrontato con nitido vigore
ed é stato benissimo secondato
da Giulio Bosetti, attore vibra-
tile e intelligente che questa se-
ra ha forse fornito la sua prova
pilt compiuta. Ma non sarebbe
giusto relegare in secondo pia-
no la esatta Marina Bonfigli,
Paola Quattrini che allg regina
amante attribuisce un giova-
nile calore, Franco Passatore
(il medico), Silvana De Santis
(la servente) e Alvise Battaini
(la guardia). Tutti hanno con-
tribuito all’esito cordialissimo
dello spettacolo.

E tutti, a cominciare da B&,
setti, sono riapparsi nell’at
unico di Frisch, fornendo fra
l'altro ung notevole prova d
versatilita. /

1 Raul Radi

bastera a dissipare la assurdita
delia morte. A fronte dei pro-|
blemi metafisici ’eloquenza di
Bérenger, che & parlatore so-
vrabbondante, trova una con-
clusione sola: il nulla soccom-
be al nulla. « Cid che deve fi-
nire & gia finito » mormora Bé-
renger; e un assioma di tal ge-
nere annullerebbe le parole che
lo hanno preceduto, se in de-
finitiva esso non fosse utile a
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