Trieste, 26 novembre 1963 PICCOLO SERA

LI SPETTACOLL
IONESCO
e MAX
FRISCH

Torino, 26 mattino

E’ in programma per questa settimana al Teatro Gobetti di Torino la «primay
nazionale di due novita di denso rilievo artistico e di elevato richiamo spettacolare:
si tratta di «La grande rabbia di Philipp Hotz» di Max Frisch e de «Il re muore» di
Eugéne Ionesco. Regista dello spettacolo, allestito con grande cura dal Teatro Stabile
di Torino diretto da Gianfranco De Bosio e da Fulvio Fo, sara José Quaglio, che lo
scorso anno realizzo per il medesimo complesso un altro testo di Ionesco, «Sicario
senza paga», e di cui si sta applaudendo in questi giorni a Milano ’eccellente messa
in scena de «La fastidiosa» di Franco Brusati. Le scene e i costumi delle due novita
saranno curati da Emanuele Luzzati, le musiche dal maestro Giancazlo Chiaramello.
Ancora una volta Giulio Bosetti vestira, come l'anno scorso, i panni del personaggio
ioneschiano di Berangér, divenuto ormai il simbolo di un’inquietudine universale, di
un’agghiacciante ammonimento preannunciato nel farmeticante delirio del «Sicario»,
intuito nei simboli tenebrosi dei «Rinocerontin, dichiarato esplicitamente nel recente
«Il pedone dell’arian.

A Giulio Bosetti, che interpreterd anche il personaggio principale del lavoro di
Frisch, faranno da comntorno altri validi attori, come Marina Bonfigli (gia divertente
Colombina nel «Bugiardo» di Goldoni), Franco Passatore, Paola Quattrini, Alvise Bat-
tain, Silvana De Santis, Alessandro Esposito. «La grande rabbia di Philipp Hotz» e
3 uno dei testi meno rappresentati del celebre autore di «Andorra» e di «Omobono

G . e gli incendiari»: messo in scena per la prima volta a Zurigo nel 1958, e tut-
. t’altro che esaltato al suo ap-
parire dalla critica svizzera,
non & altro che un tenue
«scherzoy, costruito con osten-
tata ricerca di effetti comici e
addirittura «pochadistici» e
basato tutto sulla contrappo-
sizione artificiosa di due per-
sonaggi che non riescono a
comprendersi appieno, perche
fanno il possibile per sembra-
re diversi da cid che in real-
ta essi sono.

Esile nell’intreccio dramma-
tico e meccanico nella sua co-
struzione, il lavoro di Frisch
si regge in virtl di un’inesau-
ribile senso di «humor», pre-
so a pretesto, sotto apparen-
ze grottesche e paradossali,
per una sottile satira sociale,
qua e la dichiaratamente po-
lemica. 5

Di gran lunga piu interes-
sante si presenta il lavoro di
Ionesco, pubblicato in questi
giorni dall’editore Einaudi nel-
la traduzione puntuale e auto-
revole di Gian Renzo Morteo,
che & stato il primo in Italia
a proporre il «caso» Ionesco
e ad indicarlo non piu all’esi-
gua e sparuta schiera di raffi-
nati, ma all’attenzione di un
pubblico pili vasto e com-
plesso.

Strano caso, quello dell’au-
tore rumeno. Via via che egli
e divenuto commediografo di
successo, con platee che lo in-
tendono e ridono con lui, la
sua posizione si fa piu diffi-
cile. Critici controcorrente, in-
tellettuali sofisticati, snob, gli
rinfacciano aspramente d’es-
ser riuscito a comporre dram-
mi e commedie come tutti, e
non gia opere «straordinariex
come l'autore della esplosiva
«Cantatrice calva» lasciava
supporre. Ma a queste riserve
si oppone la voce di un insi-
gne studioso inglese, Martin
Esslin, il quale all’apparire a
Londra de «Il re muore» in-
terpretato da Alec Guinness
scrisse: «La commedia di Io-
nesco non € un’allegoria; co-
me la maggior parte del Tea-
tro dell’assurdo, & un’imma-
gine poetica della condizione
umana, forse piu semplice,
piu avanzata delle prime ope-
re dello scrittore, ma anche
pilt potente, pilt controllata,
piu classica nella formay.

Il vecchio re sul quale si
accentra la vicenda, incarna il
sogno che cullano tutti gli uo-
mini, nel breve delirio della
vita, d’essere i padroni esclu-
sivi della Terra, e di poter di~
sporre a piacimento dell’ordi-
ne universale che la governa.
Morire & abdicare per sempre
a questo potere illusorio. In
un finale grottesco, circonda-
to da una Corte in caricatura,
il re solleva disperatamente
lo scettro per ordinare alla
morte di andarsene, ma lo
scettro, immagine ultima di
un effimero potere, rotola a
terra. Il delirio finale & una
delle pagine pill intense e poe-
tiche che Ionesco abbia scrit-
to, di una sconvolgente luci-
dita. «Il re e diventato cieco
— annuncia la guardia dagli
spalti. — «Il re muore». La sto-
ria della sua morte & la storia
della morte del mondo. Di un
mondo assurdo e pietrificato
che non ha ragione ne diritto
di esistere, legato com’d a
consunte illusio-i di felicita.

E’ la dichiarazione — espres-
sa in termini squisitamente
drammatici — che altrimenti
Ionesco aveva confessato, con
tragica sincerita: «Ero anco-
ra bambino quando, fin dal-
Tarrivo nella mia seconda pa-
tria, vidi un uomo abbastan-
za, giovane, grande e forte, ac-
canirsi a pugni e calci con-
tro un vecchio. Non ho altre
immagini del mondo tranne
quelle che esprimono l’evane-
scenza e la durczza, la vanita
e la collera, il nulla o l'odio
orribile e inutilen. Come non
trovare in questo orrore della
durezza e della crudelta un
estremo epigono del terrore
di Franz Kafka? A conti fatti,
ai giochi verbali della «Lezio-
ne» o delle «Sedien, preferia-
mo volentieri la lugubre paro-
dia di questo «Il re muore».
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Una recente singolare fotografia di Eugéne Ionesco



