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«IL RE MUORE)y A TORINO

na nuova fase

del teatro di Jonesco

Il nucleo drammatico é nel confronto tra le apparenze della vita e
la realia della morte - La commedia é tutta in una lunga agonia

La Stabile torinese ha

rappresentato al teatro

Gobetti « Il re muore », novita di Eugenio Jonesco,

Jonesco, si sa,
non moltl annj fa erano

€ oggi di moda; le sue piéces, che

rltenube d’avanguardia

e deliziavano le velleitd pid o meno snobistiche
dei frequentatori dei teatri « sperimentali », oggi

sono entrate nel giro
della cultura media. Il
chiederci se sj tratti di
un vero fenomeno di as-
similazione ci porterebbe
molto lontano. Bastera ac-
cennare che, per un pro-
cesso piuttosto complesso,
cui non € estranea l’azione
dei grandi strumenti di co-
municazione di massa, le avan.
guardie oggi sono soggette ad
una sistematica volgarizzazio-
ne; entrano cioé nel calderone
indifferenziato degli oggetti di
divertimento, con l’ovvia con-
seguenza che la loro, reale o
presunta efficacia provocato-
ria viene esorcizzata a van-
taggio di una prospettiva uni-
dimensionale in cui tutto ten-
de ad essere percepito sullo
stesso piano,

Ma per tornare al nuovo
lavoro dj Jonesco, esso riser-
va qualche sorpresa agli spet-
tatori abituati, tanto per in-
tenderci, a « La cantatrice cal-
va». Non che si tratti di una
novitd in senso  assoluto; il
nuovo corso era stato antici-
pato da « Sicario senza paga »
e, in parte, da « Il rinoceron-
te», ma qui si manifesta in
maniera particolarmente chia-
ra. Anzi, « Il re muore» rap-
presenta il momento piu alto
di una nuova fase del teatro
di Jonesco.

Rispetto alle opere prece-
denti gli artifici sono ridotti
al minimo; la commedia & tut-
ta in una lunga agonia. Sua
Maesta Beranger I° e ciog
lT'uomo, il re del creato, muo-
re. In principio non sa di
morire, irride lidea della
morte, vi si oppone violente-
mente, infine & sopraffatto dal-
1'inevitabile, Intorno a lui la
prima moglie, Margherita, &
come l'arcigno riflesso della
legge di annientamento, ma jn
certo modo, con la crudelta
dei suoi inviti a prendere co-
scienza della fine, appare piu
DPietoga dellg, geconda moglie,
Maria, l'inge.ciente cicala che =

del « dialogo» che del teatro
inteso nel senso tradizionale.
Bisogna perd riconoscere che
Jonesco ha saputo sceneggia-
re questo «dialogo» in modo
ispirato. La commedia ha ap-
parenze farsesche, come sem-
pre in Jonesco; gpparenze che
servono all” autore come espe-
diente espressivo atto a ri-
durre gli effetti patetici ed a
filtrare i fatti, o meglio le
parole, attraverso la media-
zione critica: il che & tipico
di un’arte riflessa come quel-
la di Jonesco. Inoltre, quasi
per effetto di contrasto, I’ap-
parente lepidezza di modte
scene conferisce un suggello
di fatalita all’insieme, Il lin-
guaggio & teso, fatto di pe-
riodi brevi, concitati, perfet-
tamente ad&ttatl alla natura
di « marionette tragiche » dei
persona.ggl Pur conservando
almeno in parte a questa pic-
cola apocalisse l'ironico di-
stacco che gli & abituale, Jo-
nesco ha saputo coghere con
efficacia, nel tritume senti-
mentaﬂe che avvolge la morte
di Beranger, la nota dispera-
tamente elegmca

I] senso, l'intima dramma-
ticita de « Il re muore » sono
stati perfettamente mte51, nel-
lo spettacolo di ieri sera, dal
regista José Quagho il quale
ha saputo esprimere efficace-
mente il rapporto tra I'ele-
mento grottesco, che ha qui
natura strumem;Me vorrei di-
re pedagogica, e ' ’elemento
tragico, che & l’essenza stes-
sa de «Il re muorey». Uno
scoglio difficile da superare
era lapparente staticita del
dramma, ma Quaglio ha sa-
puto calibrare la progressio-
ne dello spettacolo, 1o ha sfac-
cettato, evitando tuttavia jl ri-
schio, che qua e la intacca
il lavoro, della pura esem-
phﬁca.mone, ne ha sottolinea-
ta 1a poetica concitazione, la
tensione verso l’epilogo fatale.

Giulio Bosetti, che era Be-
ranger, ha confermato le sue

doti di attore prestigioso. Vi-
le, confuso, ridicolo e ad un
tempo profondamente umano
nella paura della morte, nel-
l'insensato attaccamento alla
vita, in lui il disfacimento fi-
sico & stato metafora puntua-
le di un destino senza scam-
po. Volta a volta assurdamen-
te gaio, stupito, irato, ras-
segnato, ha dominato la sce-
na, e il suo dialogo con le
potenze innominate dell’al di
12 & parso a tutti immagine
viva, di una condizione uma-
na continuamente insidiata
dal cieco irrompere del tem-
po. La Bonfigli, Margherita,

la Quattrini, Maria, jl Passa-
tore, medlco di corte, la De
Samtls Juliette, tutti Derfetta—
mente 1ntonat1, hanno fatto
coro intorno a lui. Suggesti-
ve le scene ed i costumi - di
Emanuele Luzzatti, intonati
ad un barbarico e tuttavia fa-
miliare disfacimento, Discre-
te e appropriate le musiche
di Chiaramello. Applausi con-
vinti, A «Il re muore» ha
fatto seguito l’acre e spirito-
sa farsa di Max Frisch, «La
grande rabbia di Ph.umpp
Hotz ». Da stasera si replica.

Augusto  Romano

® Giulio Bosetti e Paolo Quattrini in una

ancora vorrebbe trattenere
col suo amore Beranger, Vi
sono altri due personaggi: il
medico di corte, indifferente
ceme - un referto e Juliette, ‘
la domestica, a/ttraverso cui
Beranger rievoca la effimera
bellezza della vita che se ne
va, Assieme ealla vita scom-
pare anche il regno; e del
resto Beranger, sin dal prin-
cipio della commedia, & sol-
tanto il re di un reame in
rovina, senza pill sudditi né
potere, un mondo in sfacelo
pieno di crepe che si vanno
allargando sempre di pill.

Il nucleo drammatico de
« I re muore » € nel confron-
to tra le apparenze della vi-
ta e la realta della morte;
Beranger ricorda, sogna, si at-
tacca alle jmmagini offerte dal.
la vita  Quotidiana per esor-
cizzare la presenza senza VOl-
to della morte; ma al tempo
stesso prende coscienza di
non avere inteso il senso e
il valore della vita. E in que-
sto sentimento potrebbe ve-
dersi adombrato un rapporto
dialettico tra vita € morte, e
quindi tra destino comune e
responsabilitd individuale, Ma
il sentimenio che sembra so-
vrastare su ogni altro & anche
in questo lavoro un senti-
mento nichilistico, proiettato
sul destino jndividuale come
su quellp collettivo: 'uomo &
in balia di forze piul gramdi
di Jui, la morte € il solo dato
sicuro di una esistenza priva
di senso. Beranger si oppone,
ma a poco a poco, attraverso
i vaneggiamenti natj dall’an-
goscia e dal timore, comin-
ciano dolorosamente a scio-
gliersi i legami che lo tengo-
no avvinto alla vita. Nella pro.
spettiva, della morte tutto si
appiattisce e perde di sigmifi-
cato; nulla davvero & stato
appreso se tutto deve scom-
parire; la vita & radicalmente
svalutata dall’incombere del-
la fine, Tenuto jdealmente per
mano da Margherita, Beran-
ger approda alle soglie del
nulla e la commedis si chiu-
de sulla battuta, davvero con-
clusiva, di Margherita: « Era
una agitazione completamen-
te inutile, non & vero?» I
rimandi tra storia individua-
le e storia universale sono
continui; e del resto si & det-
to che Beranger & 1’'Uomo,
un’immagine grottesca e ftra-
gica dell’'umanitd jintera.

Lavori come questo appar-
tengono ad una specie parti-
colare di teatro, che tiene pil |

scena de « Il re muore» di Jonesco



