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onesco contro i critici

DALLA REDAZIONE

TORINO, 29 novembre

Tonesco ha un vecchio conto da regolare con
la critica: o almeno crede di averlo. Da anmi il
maturo scrittore d’avanguardia ha iniziato una
puntigliosa « querelle » con ideologhi, filosofi, so-
ciologhi, e tutti coloro in genere che teorizzano
sull’arte, Inutile aggiungere che proprio per ne-
gare a questi suoi nemici personali il diritto di
teorizzare egli e stato pin volte costretto a scen-
dere sul loro stesso terreno; vale a dire, a teo-
rizzare. g

In realta (almeno a giudicare dai suoi numerosi
saggi sull’argomento e dall’atte unico « L’improv-
viso dell’alma », dedicato esprissamente alla trat-
tazione del probl i | bra essere giun-
to a questa conclusione: che. cio2 nessuno abbia
il diritto di dare giudizi di erdine razionale sul-
Parte, nessuno abbia il dirivte di occuparsi di
estetica, nessuno abbia il diritto di teorizzare
tranne natural te lui, I Questa, almeno,
la tesi che (consapevolmente o meno; la cosa
non ha importanza) egli ha sostenuto stasera
davanti a un pubblico numerosissimo durante la
sua conferenza al Teatro Carignano per i Venerdi
dell’ACI.

Impossibile concentrare in un resoconio la teo-
ria dell’arte esposta dall’autore del « Rinoceron-
te »; anche peérché — come si & detto — essa
consiste soprattuito nella negazione di qualsiasi
teoria. Meglio semmai riferire alcune delle affer-

ioni piu inter ti. Eccome una: « La critica
é prigioniera di se stessa: si risolve, il piu delle
volte, nell’espressione delle idee personali del cri-
tico e non nella documentazione dell’opera ». Una
altra, pit icastica e bruciante: « Ogni critica &

giornalismo ». E ancora: « La cosa che mi inte-
resserebbe sapere € perché uno pensa quello che
pensa ». Oppure: « L’arte non puod dare risposte:
pud solo porre interrogazioni ». E infine: « Nella
sua soggettivith profonda I'artista & essenzialmente
oggettivo, mentre il critico, uomo della oggelti-
vita assoluta, finisce coll’essere 1'uomo della sog-
geltivita totale ».

Si tratta, come si vede, di affermazioni interes-
santi e anche — ma non tutte — dense e ricche
di contenuto. Hanno soltanto un difetto: che sono
a loro volta {eorizzazioni,
« critici », appunto, e come tali, soggettivi. Tenendo
presente pero che pilt ancora che di una adesione
dell’autore all’irrazionalismo si deve parlare di una
sua tanziale irr lita

Ionesco ha dimostrato ancora una volta come
le sue interrogazioni (quelle che pone nelle opere
di teatro) siano in definitiva pill interessanti e pilt
esplicative delle sue risposte (quelle che crede
di dare al groblema dell’arte nella sua troppo
deologica iata contro l'ideologia). Come dram-
maturgo, come artista, egli vive ed esprime il con-
flitto tra il senso comune e la cultura contempo-
ranea; e, entro certi limiti, lo illumina. Come
saggista egli pretende di giudicarlo dal punto di
vista del senso icché la sua passi
nata difesa del proprio diritto a non capire tende
— suo malgrado — a trasformarsi nella pretesa di
negare agli altri il diritto non solo di capire o
di credere aver capito, ma persino di tentare
di capire.

Una conclusione & certa. Che Ionesco dramma-
turgo &, paradossalmente, molto pilt « razionale »
del Ionesco saggista e critico. Non solo, ma anche
piit divertente.

Saverio Vertone

giudizi razionali, da’
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In scena allo Stabile di Torino

la novita di ':,Eugéne lonesco

Muore il re
e tutto il
SUO regno

Il bizzarro gioco della farsa di Max Frisch

DALL’INVIATO
TORINO, 29 novembre

L'ultima opera di Ionesco,
I re muore (Le roi s’en
meurt) che ha destato vivo in-
teresse, or é un anno, a Pari-
gt, pubblicala da Einaudi nel-
la Collezione di Teatro, e sto-
ta messa in scena, per la pri-
ma volta in Italia, dal Teatro
Stabile di Torino con la regia
del francese José Quaglio non
nuovo nella interpretazione di
Ionesco (sua la regia di Sica-
rio senza paga).

Diciamo subito che chi ha
mostrato finora Scarsa tene-
rezza per Ionesco (noi, per e-
sempio, non ne abbiamo mai
avuta eccessiva) pud ben co-
minciare a conciliarsi con l'e-
stroso scrittore fra i piit rap-

presentativi della cosiddetia
« avanguardia » teatrale, per-
ché questo dramma non solo
rappresenta una definitiva rot-
tura con la prima maniera pu-
ramente umoristico-formale,
demolitrice di wvecchio lin-
guaggio e di logica convenzio-
nale, non solo affronta, come
nelle ultime opere aveva ac-
cennato a fare, problemi di
contenuto ma spezza anche,
per la prima volla, ogni equi-
voco, abbandona ogni ambi-
guita ed ogni polivalenza dei
significati, . per mirar diritto
ad un fine (ed osserviamo pu-
re, al proposito, che questa
svolta dei principali esponen-
ti della predettia « avanguar-

dia » ci sembra importante;
valga, come altro esempio, il
cammino percorso da Adamov
da Tutti contro tutti all’impe-
gnato Primavera 71 sulla Co-
mune di Parigi, scritto sotto
Uevidente influenza brechtia-
na).

Béranger, com’¢é noto, é il
personaggio-tipo di Ionesco;
quasi una maschera dell’'uomo
medio qualsiasi; questa volta,
invece, Béranger é il re; un
re che regna da secoli e che,
contro la sua disperata vO-
lonta, é ora prossimo a mo-
rire; ossia tutlo un mondo,
con le sue strutiure e sopra-
strutture tarlate, che crolla;
tutto il passato che si dissol-
ve. Ogni disperazione é inuti-
le di fronte all’ineluttabile sfa-
celo delle cose; il wvecchio
« continente » che fu il suo
regno, perisce, mentre nelle
terre vicine, con antitesi em-
blematicamente pregnante, la
vita germoglia rigogliosa.

In questo disfacimento sen-
za scampo & l'essenza dell’ul-
tima opera di fonesco. Le mu-
ra della reggia sono lesionate,
il palazzo é in rovina, le ter-
re sono abbandonate, il mare
ha sfondato le dighe e inonda-
to il paese, i ministri sono an-
negati, l'esercito e paralizzato,
i raccolti sono marciti e il
deserto ha invaso il continen-
te; la vegetazione e andata @
rinverdire i paesi vicini Sino
a poc’anzi deserti.

Ragione e mito

Il re si rifiuta di morire;
« moriro, dice, quando vOrro,
quando lo desidero io, fra
quaranta, cinquantanni, ilre-
cento anni»; ma, per quanto
sia duro a morire, & gia pros-
simo all’agonia; egli che cred
tutto, domind tutto, invento
tutto, egli che rappresento, nei
tempi trascorsi, il progresso,
ora, decrepito, svuotm.dg'o.gqi
possibilita energetica, wuenire
sono scoperti nuove elle
nuovi mondi, non ha pik po-
tere sulle cose e nemmeno pil
su coloro che gli impongono
di abdicare « moralmente, am-
ministrativamente e fisica-
mente »; ed a lui non resta
che gridare al tradimento di
chi gli consiglia abdicazione.

Invano egli ordina che il
tempo ritorni sui suoi passi:
il tempo mon torna; il tempo
« si e sciolto nelle sue mani »
e il suo delirio di rievocazioni
e tutto una stupenda sequen-
za poetica. Inutile & coman-
dare ed inutile anche prega-
re, ha vissuto dei secoli, ora
non ha davanti a sé che
minuti di vita; apre il pugno
che teneva stretto, e sfuggo-
no dalle dita il regno, le pia-
nure, le montagne, non ha pii
parola, il cuore mon ha pii
-bisogno di battere, non wvale
'pit la pena di respirare.

Ha due regine questo re:
Margherita, la regina legitti-
ma, dominatrice austera, seve-
ra, implacabile e Maria, la re-

gina del cuore, dolcissima, SO-
gnante; l'una freddamente
conscia della catastrofe e spie-
tata col re che precipita verso
labisso: U'altra che mon si ras-
segna alla fine di colui che
ama, rievocando tempi felici
e si macera nella impossibilita
di salvario. Nella prima (che
il re accusa di tradimento) ci
pare evidente che Ionesco ab-
bia voluto indicare la fredda
ragione; nella seconda il sen- |
timento e la fede mel mito. Il
coro & completato da due tra-

giche marionette: il medico

del re « chirurgo, batteriologo,

boia e astrologo di corte» —

in cui assommano, come Si

vede, potere eseculivo e SO-

prastrutture — opportunisti-

camente associato alla regina

legittima mel tradire il wvec-

chio sovrano, e la guardia del

Re, l'ubbidienza e la fedelta

spinte alla stupidita estréma.

C’e, infine, Juliette, donna di

faccende e infermiera delle lo-

ro maesta, che rappresenta la

massa povera, servizievole e

supinamente passiva.

La regila ha espresso con vi-
va sensibilita tutti i valori del-
Uopera. Ci ha deluso, a dire
il vero, solo il finale: noi a-
vremmo wvoluto che Uultima
visione mon fosse stata quel-
la del re e del trono isolato
in campo mero ma che il tut-

‘to, alla fine (come, d’altron-

de, e indicato dal testo), si
fosse dileguato dietro un ve-
lo di nebbia.

Doppio adulterio

Ottima ['esecuzione. Quella
di Giulio Bosetti e stala una.
grande prova assai felicemen-
te superata, tanto egli ha sa-
punto esprimere la decrepitez-
za, la disperazione, il dissolvi-
mento del suo personaggio.
Con giusto tono, senza esaspe-
razioni aggressive, hanno det-
to le loro parti le due regine,
Marisa Buonfigli e Paola Quat-
trini: e lode meritano l'argu-
ta interpretazione del medico
di corte fat'a da Franco Pas-
satore, quella militaresca e
beota della guardia del re, e-
spressa da Alvise Battain,
quella familiare e bonaria di
Silvana De Santis, la camerie-
ra di corte.

Con la sua scena ampia e
semplice a sfondo mnero, con
effetti di vecchio oro, e Sug-
gestiva cromatica della vetro-
fania, Emanuele Luzzati, uno
scenografo che si va sempre
pilt affermando, ha dato al
quadro la sua migliore cor-
nice.

A Il re muore & seguito un
altro atto, breve e comico.
Questo: La grande rabbia di
Philipp Hotz, di Max Frisch
(Uautore che partecipa con
Diirrenmatt al contributo de-
gli scrittori svizzeri di lingua
tedesca al rinnovamento del
teatro drammatico). Non con-
tate di ritrovare in questo at-
to Uautore della tragica, e sot-
to tanti aspetti, significativa
Andorra; La grande rabbia (la
troverete mel bel volume del
suo Teatro, pubblicatn da Fel-
trinelli) & uno scherzo, qual-
cosa che mon esce dal tipico
« e lasciatemi divertire » e tra-
smette il divertimento dell’au-
tore agli spettatori, farsa mo-
derna, che si distingue da
quella ottocentesca, in quanto
non fondata sull’esasperazio-
ne di situazioni comiche per-
tinenti alla vita reale su una
linea di degenerazione del na-
turalismo, ma (pur non arri-
vando al surrealismo) costrui-
ta sul paradossale e sull’as-
surdo. Non domandate piit di
questo a La grande rabbia,
non ricercate significati asco-
si, nmon le attribuite wvalori
emblematici; ché non ci so-
no. Lo sfondo é posciadistico
(le solite due coppie col dop-
pio adulterio incrociato) e gli

spunti psicologici SONO Corren-
ti mel teatro piccolo borghe-
se: (una moglie che, pur tra-
dendo il marito, ne é inna-
morata; un marito roso dalla
gelosia, a cui mon par l'ora
di perdonare).

Qui, sulla gelosia, Frisch si
riconduce a motivi del Suo
Diario d’antepace (e sono le
sfumature sentimentali pii
gradevoli della farsa). « Parli
di fedelta, si legge mel Dia-
rio, ma sai bene che non vVuoi
la sua fedelta, bensi il suo a-
more... Si vuol essere aman-
tin. E scrive, Frisch, in altra
pagina dello stesso Diario:
«Non c’é soltanto il dolore;
al dolore si aggiunge la rab-
bia, la rabbia della vergogna
che spesso rende il geloso
piit volgare, vendicativo e Stu-
pido, la paura di essere infe-
riore ». E questa paura ren-
de Philipp cosi stupidamente
vendicativo da indurlo a de-
molire tutto il mobilio di ca-
sa ed a partire (munito di
una semplice valigetta con pi-
giama e spazzolino da denti)
per la Francia dove Si arruo-
lera mella Legione straniera...
Ma rabbia pensata e voluta
per forza, la sua; . tanto che
la sua paura & una sola: che
la rabbia gli passi. Percio — a
rabbia passata — sara felice
che mella Legione lo abbiano
scartato per miopia alla visi-
ta medica: potra, cosi, torna-
to a casa a riabbracciare lin-
fedele ma amata ed amante
consorte. Le trovate sono e-
strose, il bizzarrissimo gioco
comico é elegante e continuo
e la moderna farsa ha con
La grande rabbia un modello
delizioso. '

Ed e stato piacevole vedere,
da Bosetti agli altri, tutti i
personaggi del fosco dramma
di Ionesco brillantemente tra-
sformati in  modernissime
macchiette dalla recitazione
gaiamente caricaturale.

Un « bene », quindi, a Gian-
franco De Bosio anche per il
felice intuito spettacolare mel-
l'accoppiamento del dramma
di Ionesco e della farsa di
Frisch. Il pubblico ha genero-
samente compensato tutti con
un successo Vivissimo.

Giulio Trevisani




