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{ Prime featrali

lonesco e Friscl[

Lo spettacolo del Teatro
Stabile di Torino (delsguaies
il mostro giornale si é gia oc-
cupato subito dopo la prima)
interessa la critica e puo in-
teressare gli speitatori per
una serie di motivi. | Ripar-
liamone, dunque.}| Prit di
tutto, e uno spettdcolo: au-
tori contemporanéi, ' come si
dice « di avanguardia », e que-
sto wva rilevato subito, trat-
tandosi d'un Teatro Stabile.
Cioe, si vuol dire, gli Stabi-
li non & obbligatorio che sia-
no dei « musei» o delle an-
tologie di classici. In secon-
do luogo, Torino ci presenta
due atti unici diretti da un
regista, Uitalo - francese Jose
Quaglio, che & un modello di
regista « pulito » (ricordiamo
di lui altre due edizioni io-
neschiane, una francese ed
una italiana, del « Sicario sen-
za paga »): un regista che non
mira a far colpo, che mon Si
sostituisce all’autore, mé vuo-
le soverchiarlo. Lo « legge »
con estrema chiarezza e lo
rida sulla scena mnetto, con
tutte le sue luci e le sue
ombre. Ce mne fossero tanti
come lui, in questo teatro ita-
liano, in cui sembra aver ra-
gione solo chi si agita di piu!

Cosi, grazie a Quaglio e gra-
zie al protagonista Giulio Bo-
setti, che segue fedelmente la
linea d’una correttissima ese-
cuzione, filologicamente cura-
ta, fuori da tutte le tentazioni
gigionistz'che‘l,;‘l suo Re di Io-
nesco, in tal, semso, ci pare
sia degno di tode e di rispet-
to), moi possiamo « capire »
Ionesco e Frisch, valutarli nel
pro e mnel contro, molto me-
glio che se fossimo stati in-
cantati da invenzioni « mera-
vigliose ».

« Il re muore» di Eugene
Ionesco apre la serata. E’ un
lungo atto umnico di un paio
di anni fa (lo potete leggere
nella collana teatrale di Einau-
di, nella bella versione, usata
pure da Quaglio, di Gian Ren-
20 Morteo). Sia ben chiaro —
e non siamo solo moi a dirlo
— che non si tratta del capo-
lavoro dello scrittore franco-
rumeno. Noi avanziamo cau-
tamente persino il sospetto
che si tratti d’'un « falso Io-
nesco », cioe di un Iomesco
che « rifa » la sua ultima ma-
niera. Una sorta di De Chiri-
co del teatro che ripete ad
abundantiam il suo autori-
tratto regale. Insomma, a dir-
la brutalmente, questo re che
muore, impiega troppo tempo
a morire, troppa oratoria,
troppi « ornamenti » barocchi,
troppi + splendori letterari,
troppa « scena ». La sua an-
goscia autentica (che e quel-
la di Ionesco) di fronte alla
morte si trasforma in mo-
struosa mistificazione, in ar-
bitrio dell'intelletto (nemmeno
sostenuto dalla consueta iro-
nia). Salutiamo per sempre
con un cenno della mano —
e Dio solo sa con quanto rim-
pianto — le grandi e folgoran-
ti invenzioni del passato: il
cadavere di « Amedeo », le fi-
danzate di « Jacques », tutto
il teatro ioneschiano di dieci
anni fa, salutiamo anche il
primo atto del « Rinoceron-
te »: Iomesco di colpo fa un
salto indietro, e fa fare un
salto indietro di almeno tren-
t'anni al teatro francese. Si
ritorna all’elegante secentismo

| Anouilh, con un po’ di meta-
fisica degli anni sessanta.

la gelida e lucidissima Mari-
na Bonfigli, la tenera e ap-
passionata Paola Quattrini, i
« fedelissimi » Franco Passato-
re, Alvise Battain, Silvana De
Santis per averci aperto gli
occhi su questa ultima opera
di Ionesco e per averci fatto
intendere « criticamente » U'in-
voluzione d’'un teatro che nac-
gue sotto la buona stella del-
la fantasia e dell’ironia e sta
morendo sul trono dorato di
una rettorica, cost scaltra co-
me vana.

L’altro atto unico, « La gran-
de rabbia di Philipp Hotz » di
Max Frisch, suscita assai mi-
nore interesse e minori di-
scussioni. L’autore é uno scrit-
tore svizzero da moi pii moto
come romanziere (Stiller, Ho-
mo Faber, ecc.) e teatralmen-
te soprattutto per ledizione
di « Andorra» di Enriquez)
e per un’interessante comme-
dia « didattica », « Biedermanmn
e gli incendiari». Qui, nella
« Grande rabbia », mescola a-
bilmente gli ingredienti del-
la farsa ottocentesca francese
(Courteline e Feydeaw) con i
mezzi del teatro « narrativo ».
Ma il monte partorisce il to-
polino. Si ha un bel parlare
di rechtismo, di alienazione
dei personaggi, il risultato e
una debole satira dell’intellet-
tuale amletico alle prese con
le corna e con la tentazione
di «agire», di smentire cla-
morosamente la sua passivita.
La Legione Straniera lo atten-
de per punire la moglie e se
stesso. Lo attende, ma lo ri-
fiuta, risputandolo alla dolce
mogliettina, agli arabeschi in-
tellettuali sull’eterno tema del-
U'amore e dell’adulterio.

La farsa di Frisch e recita-
ta diabolicamente bene dal
Bosetti, assai felicemente as-
secondato dalla Quattrini. Oc-
cor e dire ancora che gli ap-
plausi del pubblico sono sta-
ti calorosi per tutte e due le
commedie e che una buona
parte di essi va alla stupenda
scenografia di Emanuele Lug-
zati e ai suoi costumi del « Re
muore ».

alle finezze wverbali, ad un
Racine riveduto e corretto dal

teatro di Giraudouxr O dii

Ringraziamo il regista Quq-{
glio, il protagonista Bosetti,




