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p 4 LA TECNICA ARTTFTCTUSA DELLA RAPPRESENTAZIONE NE «IL. RE MUORE»

ki detde all'ultimo Jonesco filosofeggiante?

Roma, giugno

Con wun «colpaccio» tea-
trale, Gianfranco De Bosio —
direttore e regista della Sta-
bile torinese — ottenne nel
‘marzo scorso che Jean Paul
Sartre togliesse il veto dopo
dodici anni alla rappresenta-
zione di Le mani sporche.

Ora, visto il successo con-
siderevole riportato dal la-
voro prima nella «operaiar
Torino, poi nella Roma co-
smopolita, e avvenuto quel
che neanche Sartre s'aspetta-
va e cioe, per dichiarazione
stessa del creatore dell'esi-
stenzialismo, che «il dram-
ma e diventato “solo” anti-
comunista».

L’interpretazione di Gian-
ni Santuccio, poi, doveva far
scattare la molla di tutte le
emozioni mnei riflessi dello
eroe cosiddetto positivo del
dramma, cioeé sul rivoluziona-
rio perfetto, ma e stata tale
Vefficacia di quell’interpre-
tazione da far risaltare solo
le sembianze d'un eroe del
tutto megativo — ideologica-
mente — mentre l'interpreta-
zione accattivante di Giulio
Bosetti del tanto conclama-
to eroe mnegativo sartriano
(Uintellettuale d’estrazione
borghese, che mnon wvuol es-
sere schiacciato dal sistema
comunista) ha costituito il

~vinto,

vero trionfo, cioe é risultata
la somma di tutti gli eroi po-
sitivi, quelli che, per sim-
patia, fanno andare in brodo
di giuggiole le platee.

Ma il discorso ora ¢ un
altro. Riguarda Jonesco. Un
nuovo Jonesco. L’'ultimo Jo-
nesco. E l'attore Giulio Bo-
setti. Il quale ha «calato» la
sua raggiunta maturita nel-
Vumanita  «disumana~»  del
singolare personaggio dello
serittore franco-rumeno, cioe
in quel Bérenger che fu pro-
tagonista prima de Il Rino-
ceronte, poi de Il sicario sen-
za paga, ora di questo I1 re
muore.

In quest'ultime dramma il
protagonisia francese e wuni-
versale dell'uomo medio di-
venta te Bérenger I, ma
nella mente di Jonesco egli e
Bérenger III. Dunque, e su
Jonesco questa wvolta, ecco
perpetrato un altro «colpac-
cio». E I’ha compiuto Giulio
Bosetti.

E’ risaputo che Jong@sco si

Tette di wvendgre {anche

o tre volte lelsué com-

e all ‘estero, PP che
ta n rea | del
ngz, per  cui

Le r01 se meurt sembrava
destinato alla Stabile di To-
rino e basta. Bosetti era con
dopo il grande suc-

cesso  personale  riportato
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nella precedente stagione con
Sicario, d’avere diritti di
prioritd e comincid a tempe-
stare di telefonate lo scritto-
re ovunque egli si trovasse.
Un giorno, trovatolo per ca-
so a Roma, l’ha bloccato, I’ha
ubriacato, U'ha riempito di
cibo, gli ha pianto in faccia,
fincheé mon e riuscito a farsi
cedere.i diritti di Le roi se
meurt. Poi, timoroso che in
Italia vendesse ad altre per-
sone la sua ultima fatica, ha
piantonato il commediografo
per due notti, fin quando lo
ha caricato sull’aereo per
Parigi. Solo dopo ha tirato
un gran sospiro e ha donato
questa sua bella interpreta-
zione alla Stabile torinese.

Ora, perche questo acca-
nimento, questo «imnamora-
mento» di Bosetti per Jone-
sco o, meglio, per lo Jone-
sco delle sue ultime opere,
quelle in tre atti o a «spet-
tacolo completo»? Difficile
dire su due piedi perche un
attore sinnamori dei testi di
un autore in particolare. Ma
azzardiamo cosi, a braccia:
nel marasma d’una certa pro-
duzione di maniera o duna
crisi  di testi, wun autore
«“nuovo» offre sempre ad un
attore «nuovo» la chiave po-
lemica per un successo e, so-
lo se quell’autore significa
qualcosa di veramente nuo-

vo, l'attore che lo fa cono-
scere godra di tutta la stima
e, di riflesso, d'un successo
nuovo.

Ma questo Jonesco de Il re
muore, va detto subito, non
e lo stesso — per esempio —
di quello de Le sedie, de La
cantatrice calva, de La le-
zione. Uno scrittore nasce in
veste di massacratore di
«routines», ma é subito sco-
perto dalla critica come un
massacratore comico e che
piace, per cui ecco siglato il
destino di un Jonesco: un
successo fulmineo e ottenuto
nell’arco di soli dieci anni,
grazie ad un teatro fatto di
una comicita disintegrata da
ogni forma di realta, da ogni
pilt piccolo respiro di wveri-
smo. Ora, invece, a questo
Jonesco filosofeggiante o
accendimoccoli sul grande
tema della Morte (il tema de
Il re muore) non ci crede
nessuno.

«Sono sempre stato osses-
sionato dalla morte. Dalla
eta di quattro anni, da quan-
do ho saputo che un giorno
avrei dovuto morire, l'ango-
scia non mha pin abbando-
nato. Era come se avessi
compreso ad un tratto che
non c’era nulla da fare mella
vita». E’ da questa conside-
razione, contenuta in un suo
diario, che Jonesco ha avuto

ispirazione pel dramma che
entra allimprovviso mel cer-
vello d’un sovrano, il sovrano
cioe di un regno in disfaci-
mento, il quale predice di
morire esattamente alla fme
dello spettacolo: cioé un’ora
e venti dopo aver dato fuoco
alle polveri dei suoi farneti-
camenti.

Troppo lunga la sua agonia
«calcolata» nella conclusione
cosi mcalcolabtlmente impo-
nente com’e quella della
Morte; troppo lunga poi mel-
la tecnica artificiosa d'una
rappresentazione che ha la
durata dell’atto wunico, ma
smluppato pzu del previsto.
E c’e di piw: e troppo affret-
tata la storia del totale dis-
solvimento d’un mondo inte-
T0, e si tratta duna storia
valida solo mella cifra della
grande tragedia o mell’abilita
del racconto mero.

Spiace per il gran daffare
che s’¢ dato il Bosetti, ma
questo Jonesco confessionale
e che contmuamente va con-
cionando é ben lungi dallo
Jonesco bislacco che tutti
hanno imparato ad amare ed
apprezzare. Un Jonesco che
s'improvvisa addirittura liri-
co nel vaniloquio dell’allego-
ria unwe'rsale dimostra di
aver gida imparato a distrug-
gere tutte le sue belle e fol-
goranti invenzioni contenute

negh atti unici della prima
maniera.

Dopo quella prima maniera
e venuta fuori la ricerca di
un «teatro completo» e gia
ne Il rinoceronte il terz'atto
gitava a vuoto, mentre nel
primo si godeva ancora tut-
to il linguaggio disarticolato
caro al genio teatrale di Jo-
nesco. E cosi per Sicario: in
esso egli alternava squarci
superbi e carichi d’inventiva
a lunghe tirate moraleggzan-
ti, che sapevano di riempiti-
vo. E quando Jonesco, come
in questo Re muore, rifa il
verso a Giraudoux o a Clau-
del o a Shakespeare o a cer-
to granitico Monthérlant, il
suo teatro subito si dzssapom
il suo teatro subito «si ca-
glia», come dice un suo per-
sonaggio @ proposito della
Via Lattea nella fase del di-
sfacimento di I1 re muore,

Peccato! Peccato soprattu
to per il grande rincorrere
che nme ha fatto Giulio B
setti. I1 quale, o cose fatt
forse ha rincorso il nulla, ne
tentativo di strappare a Jo
nesco un personaggio ch’egli
riteneva nuovo, ma che &
nato invece melodrammatico
e inutile. E che Bosetti, tut-
tavia, ha reso magnificamen-
te, da grande attore,

di- t.




