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,Ich habe zu Tauben gesprochen

Stiicke von Ionesco, Brecht und Frisch - Theaterbrief aus Mailand

Eigenbericht der WELT
Ka Mailand, Anfang Februar

Eme Reihe italienischer Urauffiihrun-
gen ist fir die zweite Halbzeit dieses
Theaterwinters zu erwarten; die erste
Hilfte der Spielzeit/erhielt ihre Akzente

vorwiegend durch/ Namen wie Brecht, .

Albee, Ionesco, Sartre und Frisch.

Zwei Ionesco-Abende, ,Morder ohne
Bezahlung“ und ,Der Konig stirbt“,
beide von José Quaglio inszeniert, der
die Urauffiihrung des ersten Stiickesin
Paris inszenierte und seither in engem
Kontakt mit Ionesco steht. Vergleicht
man Quaglios Art, die Geschichte vom
sterbenden Konig, K zu inszenieren, mit
den deutschen Auffiihrungen, so scheint
die Verschiedenheit der Auffassungen
bedingt zu sein vom gegebenen Unter-
schied zwischen der deutschen und der

. romanischen Wesensart.

Ionesco ist Romane und Quaglio eben-
so. In Quaglios Inszenierung ist nichts
von der Uberpsychologisierung und
nichts von der dramatischen Bemiihung,
das Stiick mit metaphysischen, religio-
sen oder surrealistischen Elementen
manzureichern“. Bérenger ist nicht Ko-
nig ,geworden“ und hat auch nichts
gemein mit ,Richard II“ Hier enthiillt
vielmehr der Bérenger der vorher-
gehenden Stiicke seinen Kern, legt alle
verschiedenen Erscheinungsformen
FuBganger der Luft oder Kéampfer
gegen Mordlust und Ignoranz usw.

i ab und ist das Wesen, das als , Krone
der Schopfung® konzipiert wurde, seine
,Rolle* verspielt hat und vom Welt-
Theater abgehen muf.

Mittelpunkt alles Geschaffenen emp-
findet und den eigenen Tod als das
Ende schlechthin, so steht Bérenger hier
fiir alle von Adam bis — wer weil3, wer
der Letzte sein wird! Der Mensch hat
seine ,konigliche Freiheit“ so sehr ver-
spielt, daB er nicht einmal mehr zu ster-
ben versteht. Das wird konstatiert, nicht
mitleidig, nicht warnend, nicht mystizie-
rend. In allen anderen Stiicken spielte
der Autor Ionesco die ,menschliche
Komodie“ noch mit, gemé&aB seiner
aggressiven Diskutierfreudigkeit. ,,Aber
ich habe mit Tauben diskutiert®, sagte
er neulich bei einem Besuch in Mai-

Ohren, und die Menschen sind heute
Mauern geworden*.

So wieht denn auch durch Quaglios

Wie jeder Mensch sich selbst als |

land, ,denn die Mauern haben Kkeine _

|

" schaffen:

Inszenierung ein scharfer kiihler Hauch,
der keine Flucht vor der Konfrontie-
rung erlaubt, keine nebulose Eigen-
interpretierung aufkommen 148t. Die
erbarmungslose Sonne der Mittelmeer-
Ratio hat all den Flitter, den Behringer 1.
noch mit der naiven Freude des Un-
wissenden aus dem Koffer des Morders
hervorholt und wie ein Zirkuskiinstler
jonglierend in die Luft wirft, ver-
brannt, so daB nicht einmal ein Aschen-
rest bleibt.

Im ,Morder ohne Bezahlung® ist bei
Quaglio noch ein Miteinander von
Abstraktion und Grand Guignol, eine
genial auskalkulierte Fiille der Darstel-
lungsformen, der Lichtwirkungen
und in all dem noch ein Etwas, das den
Zuschauer {uberreden, vielleicht sogar
iUiberzeugen, zumindest aber aus seiner
Lethargie wecken will. ,Der XKonig
stirbt“ ist nur noch Spiegel.

,Der Konig stirbt“ wurde an einem
Abend mit Max Frischs ,,Die groie Wut
des Philipp Hotz* gespielt, von den
gleichen Schauspielern (Giulio Bosetti,
Marina Bonfigli, Paola Quattrini,
Franco Passatore), unter dem gleichen
Regisseur. Bei Gott keine leichte Auf-
gabe, diese beiden Werke hintereinan-
der zu spielen, doch so perfekt gelost,
daBl man ihnen allen einen Extra-Oskar
zusprechen miite. Es ist das Ensemble
des Teatro Stabile di Torino, das dem
Pl y Peatro von Mailand in vielen
seiner Leistungen nahekommt.

ech ,,Leben des. Eduard II.“ sah
Franco Enriquez’ Inszenie-

,Compagnia dei Quattro“

zum al auf der Biihne, und mir
scheint, de Regisseur fand genau den

richtigen Ton fiir die ,Etiide im klassi-
schen Realismus“. Emanuele Luzzati
hatte ihm das geeignete Biihnenbild ge-
einfache braune, halbhohe
Holzpalisaden, zwei Holzpfidhle, die als
Torpfosten, Galgen, Zeltstiitze dienen,
ein paar primitive Bdnke und Tische,
die die Schauspieler selbst nach Ge-
brauch umbauen oder wegtragen.

»Brecht ohne
angekiindigt und

Enriquez hatte einen
Brechtsche Manier*

‘hielt sein Wort. Das war das Marlowe-

Drama, das Brecht, schon auf dem Wege
zu seinen zuklnftigen Stlicken, flir die
Miinchener Auffiihrung (1923) ,um-
arbeitete“: die Leidenschaft der Konigs-
dramen eben noch splirbar hinter der
angestrebten ,epischen Bandigung“.

Sinah Kessler



