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“Il're muore,,

e:’ﬁ"-'ln.d?g:i;'cn.de
- rabbia,, di

Nel novero degh scam-
b1 teatrali avviati per ini-
ziativa della nostra Stabi-
le. la scttimana prossima

al Duse, il Tegtro Stabile
Tcn‘ino*‘"r‘» "sCe-

di
di Eu-

na « [l re mupre
a gran-

gene Jonesco § «

de rabbia di Phi iHOIz »
di Max FriscH, #nell'inter-
pretazione di Giulio Boset-
ti, Paola Quattrini e Ma-
rina Bonfigli, regia di Jos¢
Quaglio.

Di Eugene Jonesco « Le
roi se melurt » € certamen-
te I'opera piu preparata e
matura. Al centro sempre
il problema dell'uvomo e
della sua sopravvivenza,
esaltata attraverso la con-

I/usgxp]:x)sizione tra fatalita

Paola Quattrini e Giulio

¢ responsabilita. L'uomo,
nella ricerca della sua ra-
gione d’essere, del suo a-
gire, del suo pensare, si ri-
trova continuamente
fronte ad una necessita
scelta, cui si aggiunge la
socialita dell’assunto. Cioe¢,
drammaticamente, ‘alla
storia del singolo, dell'uo-
mo in quanto tale ¢ come
unita autonoma, si sosti-
tuisce la storia di tutti,
della collettivita. Ritorna,
in forma pero piu organi-
ca e secondo un proces-
so di sviluppo, la crisi del-
I'umanita. Lasciato ogni
sperimentalismo di forma

e di struttura, Jonesco
conduce questa volta il
suo dramma con stretto

rapporto tra forma e con-

Bosgtti in una scena de « Il re muore » di Eugéne Jonesco.

tenuto. | simbolismi a-
stratti delle sue composi-
zioni precedent] si ritro-
vano qui sostanziati in
una dimensione che netta-
mente rompe con gli equi-
librismi verbali intesi co-
me assonanze dialogiche,
di liberta assoluta nel rap-
porto con l'assunto della
incomunicabilita. Supera-
to per l'uomo la fase del
« vuoto », esiste in suo luo-
go la tase della problema-
tica della sopravvivenza.
Con « Il re muore », l'au-
tore mette in causa la sor-
te dell'vomo, le sue re-
sponsabilita, le insidie che
lo minacciano.

Il personaggio chiave
del dramma, Bérenger, si
ritrova in lotta con la mor-
te (intesa simbolicamente
come resa dei conti, misu-
ra dei valori, collaudo mo-
rale). Da un lato il perso-
naggio con la sua volonta

"=dj vivere, contro la sostan-
ziale. mancanza di motivi
per vivere. Dall'una e dal-
I'altra delle parti stanno
altri personaggi, simboli
precisi di un disegno mo-
rale della nostra.condizio-
ne umana. Ed essi, tutti,
saranno pronti a schierar-
si accanto al personaggio
piu forte, denunciando la
proslituzione morale di
costoro. Questo il male
che affligge oggi I'umani-
ta, dice Jonesco, portando-
ci a meditare seriamente
sulle nostre colpe.

« La g¢rande rabbia di
Philipp Hotz » di  Max
Frisch ¢ invece un origi-
nale gioco scoperto, che
pero non manca di una
sua voluta amarezza, e sot-
to la veste di un meccani-
sSmo grottesco muove ac-
centi polemici di costume.
Duc personaggi fatti per
capirsi ¢ che in fondo si
capiscono, fanno di tutto
per non capirsi poiche o-

gnuno ha un’idea di se
stesso completamente di-
versa dalla realta concre-
ta della sua persona. Ne
deriva che assistiamo allo
sforzo velleitario, almeno
sul piano della qualita del
risultato morale, compiu-
to dai personaggi per rea-
lizzarsi in conformita con
il proprio schema ideale
e al contrasto, non gia dei
personaggi in quanto tali,
bensi dei loro succedanei
programmatori. Il tipo di
personaggi messi in scena
da Frisch rispeccnia l'or-
dinata, evoluta e formal-
mente pulita ipocrisia che
impronta i rapporti del
protagonista Hotz con se
stesso ¢ con i suoi inter-
locutori. All'autore i mo-
tivi servono per vedersi e
giudicarsi ed attraverso se
stesso vedere, in un pro-
cesso di estraniazione, i
suoi simili presi nel gran-
de vortice di sogni turbi-
nosi, ftuori da qualsiasi
realta. Senso polemico,
quindi, che Frisch scolora
in un meccanismo conci-
se~lasciato scopertamente
girare sulla scena. L'appa-
renza teatrale tiene anco-
ra molto dello spazio nar-
rativo del drammaturgo
elvetico; ma ¢ un'apparen-
za voluta al fine di una
dialettica tra l'immagine
linguistica e l'immagine
visiva della scena, in una
comunita di elementi in-
dispensabili gli uni agli al-
Erl;

Assieme a Durressanatt,
Frisch puo essere consigle-
rato il piu importante @u-
tore drammatico svizz€ro
ed anche, certamente,
dei maggiori del tedtr
contemporaneo.

Adriano G



