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<Il re muore» di lonesco

Ledlztone italiana, meno pungente e crudele di quella francese, é stata diretta da
José Quaglio e interpretata da Giulio Bosetti, Marina Bonfigli e Paola Quattrini

Paola Quattrini, Giulio

Bosetti @ Marina Bonfigli in una scena di « Il re muore »

& | cheggiamento delle occasio-

Esattamente un anno fa,
1’11 maggio 1963, recensivamo
su gqueste colonne Le roi se
meurt di Eugéne Ionesco nel-
l'edizione originale, interpre-
tata e diretta da Jacques Mau-
clair. Oggi ne vediamo la tra-
duzione italiana di Gian Ren-
zo Mort resentata dalla
Stabile ino, nell'inter-

: Giulio Bosetti,
Marina Bo Paola Quat-
regia d1 Jose Quaglio.

trini;
E ancora una volta siamo in-
dotti a constatare le varia-
zioni di accento, di tono, di
sfumature, che un’opera su-
|bisce passando da una lingua
:lall’altra, da un interprete al-

l'altro. Nell’insieme dell’opera
di Jonesco, Il re muore appar-
tiene alla fase « esplicita », in
cui l'assurdo dell’esistenza,
non pilt drammatizzato in
esplosioni logiche, come nei
drammi in un atto, viene anzi
esposto e concettualizzato. Il
sentimento della morte, pre-
dominante in ogni filosofia
dell’assurdo, fa presto la sua
comparsa nel teatro di Ione-
sco: si veda ad esempio Les
chaises. Assieme al sentimen-
to della morte il cerimoniale
della morte: Amédé, nel cui
barocchismo & 1’eco del fune-
bre teatro di Jean Geénet. In

seguito, queste lucide intui-

zioni di un mondo senza logi-
ca, che trova nel comico la
sua misura ed il suo riscatto,
diventano indagini piu pro-
fonde e piu analitiche: Sicario
senza paga, Il rinoceronte e
finalmente Il re muore, sono
le tappe di questa contempla-
zione della morte — morte del
corpo e dell’'anima — in cui
una piu meditata riflessione
si sostituisce alla vibrante ag-
gressivita ‘dei drammi in un
atto.

L’autore espone con mag-

gior calma e respiro i temi
che gli stanno a cuore; Ili
chiarisce, 1i logicizza. Ma al
tempo stesso ne decomprime
la carica, ne attenua le con-
traddizioni, ne ricompone la
logica dlssoc1ata e fin demen-
ziale; in altri termini, salvo
che ne Il rinoceronte, sosti-
tuisce al comico, che e un
modo del teatro, 'oratorio e
l'elegia.

In Il re muore Sua Maesta
Berenger I, regale simbolo
dell'uomo comune, ha ancora
poco da vivere. Lo sanno tutti,
tranne lui, perché nessuno ha
esperienza e fantasia della
propria morte; lo sanno le
due mogli del re, la pietosa
Maria e la precisa e severa
Margherita; lo sa il medico-
boja-astrologo di corte, la
guardia di palazzo, la came-
riera Juliette, che porta in
auesta corte rarefatta 1’ eco
della distratta umanita qua-
lunque. Tra Maria e Marghe-
rita, il re & come quei perso-
naggi medioevali al centro di
un conflitto tra l'angelo del
bene e quello del male; solo
che qui i1l bene & Margherita,
che con la sua morale rigo-

rosa vuol dire al re la verita|

sul suo stato, e il male, cioe
l'errore @ Maria, la cui bu-
giarda pieta consolatrice trat-
tiene il re nelle superﬁc1all

{llusioni in cui finora ha vis-|:

suto.

. Sostenuta dal medico, Mar-
gherita informa il re della
sua fine imminente. E pian
piano il tarlo della verita
comincia a penetrare nel re-
gale cervello. A questo pun-
to il giuoco drammatico &
fatto, .1a soluzione & inevita-

€| oressiva presa di

& | naggio piu favoloso, di

bile, e lo svolgimento dell’a-
zione si riduce a una pro-
coscienza
del re, che tuttavia- ripugna
all’idea della morte, del suo
destino gia segnato. Il dram-
ma diventa elegia della igna-
ra felicita di un tempo, va-

ni perdute, iniziazione al tra-
passo, al fianco di Margheri-
ta, che aiuta il re a spogliar-
si simbolicamente di tutto
cid che lo lega al mondo, e
che ne veglia, sola, la fine,

Nell’edizione francese di
Mauclair tutto era aspro, te-
so, sgradevole. L’immagine
della malattia mortale pren-
deva nettamente il soprav-
vento su qualsiasi altra in-
terpretazione della morte del
re. Nell’edizione italiana il
simbolo & piu evidente. Sotto
la direzione di Quaglio, tra
le scene e i costumi da fa-
vola di Luzzati, Giulio Boset-
ti, il re, ha creato un perso-
cui

non importa tanto la morte

¢ | fisica, quanto lo stato di bu-
o& | rattinesca incoscienza in cui

¢ |ha vissuto finora. E Marina
% | Bonfigli & stata una Marghe-

rita giustamente ma umana-
mente severa, una sorta di
immagine della coscienza, che
rammenta all'uvomo la fine
inevitabile e gli suggerisce il
rammarico del tempo spre-
cato. Per contro la pieta di
Paola Quattrini, che era l’al-
tra moglie del re, aveva pii
del petulante egoismo che
della generosa carita. Cio che
e giusto, o almeno aiuta me-
glio a comprendere le pos-
sibili intenzioni dell’autore.
Juliette era Silvana De San-

tis, il medico Franco Passa-
tore, la guardia Alvise Bat-
tain.

Tra le due edizioni e dif-
ficile dire quale sia la mi-
gliore: pilt pungente e crude-!
le quella francese, pili pi na\
e chiara quella italiana.
le piu1 vicina al testo? Am
due dai rispettivi punti di
sta: giacché non & ben chi

se nella favola ioneschidha
predomini il caso clinicof o
'apologo, e questo spidea

disperazione di
senz’anima e discorso
rale.

Pubblico numeroso,
le successo, nonostan
che segno di stanc
attori e il regista
alla ribalta.




