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Tonesco ‘e la morte

Commozione profonda nel discusso “Il re muore,,
Un atto unico di Max Frisch - Applausi e successo

Su «II Re muore» di Ionesco, la critica & discorde; c¢’¢ chi colloca quest’opera fra le
migliori del teatro contemporanzo, chi la relega tra gli errori, che si commettono quando si
affrontano i problemi di fondo dell’esistenza, senza la sufficiente forza intellettuale e rappre-
sentativa. A noi pare, anzitutto, importante che un autore come Ioneésco sia venuto, via via,
cercando un: colloguio sempre piit largo col suo prossimo, un d“wm pit limpido e su

temi di fondo della vita sociale e individuale. Questo, senza rinunci

ch’egli &, col segreto umico del-
l'impasta di dolore ¢ di riso, di
passione partecipante e di di-

- staccata irrisiome, di tenerezze
e di crudelta chirurgiche, di
pessimismo e d’ostinata speran-
za, di disintegrazione e di ricer-
ca d’un connettivo. L’artista non
si smentisce neppure in questa

" commedia, che & un serissimo
gioco, un globo dai mille rifles-
si, un canto estremo dell’'uomo
com’e, re e straccione, intelli-
gente e sciocco, bambino mici-
diale, adulto indifeso, creatore
di tutto e signore di nulla. E
Ionesco, poiché parla -dell'uomo
intero, deve usare questa gam-
ma verticale di toni, essere di-
. sponibile ai mutevoli accenti, al-
le diverse immagini dell’'uomo.
« Il Re muore» va riguardato
come opera di poesia, piu che
di pensiero.

Trepida angoscia

Alla base c¢’¢ naturalmente, u-
na visione del mondo, e diciamo
una vacillante visione del mon-
do, un’esitante concezione del-
I'uomo. Ecco: noi abbiamo av-
vertito in quest’opera umna tal
quale incertezza sulla posizione
da assumere a suggello dell’in-
dagine. Le domande poste con
tanta trepide angoscia sotto la
maschers, sorridente: chi & lo
uomo? qual & il suo compito
sulla. terra? e lg sua sorte fi-
nale? non sembrano avere la
pace di una risposta.

L'uomo & visto sempre nelle
sue due facce, ma qual & la ve-

ra? Nessuna delle due, sembra/

suggerire Ionesco, perché quel-
la vera dovrebbe essere quella
dell’'uomo, che vive responsa-
bilmente, conscio del suo posto
nel mondo, nei valori di cui &
portatore e dei talenti che deve
far fruttare nel tempo conces-
sogli, affinché la morte non lo
trovi impreparato alla resa dei
conti, Ora, il discorso & i
cabile, se riferito al «re del
creato» in generale, ma lo e
meno, se riguarda il « Re Be-
renger Iy, ciog¢ l'individuo, per-
che allora dev'essere un di-
scorso di bene e di male, di
opere compiute od omesse indi-
vidualmente, per cui la spo-
liazione dagli affetti terreni e
operazione necessaria @ Ten-
derlo puro e dlsposto a salire
.. alle. stelle, .dove . perd Tattende
un preciso giudizio. Questa con-
sapevolezza non emerge nel Re
protagonista — considerato co-
me lindividuo-tipo — mentre,
compie il suo calvario e il
timore della morte lo intride.

Che significato ha, infine, il
suo «prendere posto» conclu-
sivo? Essere nulla nel nulla di
quest’universo, che cede il tem-
po ad albri universi, oppure es-
sere finalmente degno di var-
care la soglia del mistero? Ha
forse inteso Ionesco prefigurare,
nella morte del Re, la fine di
questa era, esprimere il senso
della necessita di chiudere il
libro scritto finora dall’'umanita?
O piuttosto indurre 1’'uomo % ri-
penisare la propria misura, a de-
porre l'orgogliosa corona per
fare ordine nelle proprie carte,
a rimeditare sul proprio com-
portamento, a convincersi del
suo breve respiro e della rela-
tivita del tutto, La dimensione
metafisica non risalta necessa-
riamente, ma certo Ionesco po-
ne cosi i termini di un discorso
grave e importante, poiché nel-
l’inquietudine, nel rigetto del
mondo, nella consapevolezza
della, propria debolezza e fini-
tezza ¢ insito il germe della
ricerca di una pace, di umna
patria, di un infinito.

Del resto, lopera freme di
un senso di spazi di 13 dagli
spazi e di tempi oltre i mnostri
tempi. Se narra la fine di un
Re, e prospetta la fine del suo
regno, & nel segno di un timo-
re, di un’angoscia e di uno
smarrimento, che vorrebbero
essere fugati: comumgue, Io-
nesco riesce a lasciare il suo
messaggio all’uomo: conosci la
morte, sappi morire. Il che si-
gnifica, implicitamente: conosci
la tua vita.

Nell'illusione

Ma, dicevamo, non opera di
sistematica filosofia, bensi testo
poetico, carico di una commo-
zione profonda piena di umori
e di colori, di malinconia e di
ironia, di crudeltd e di pieta,
di stupore per le grandi cose
déll'uomo e di radiografica in-
differenza per le cose stesse,
di domande tremende poste con
disperata disinvoltura, di invo-
cazioni d’aiuto gridate ridendo
per chi cade, di balenii grotte-
schi altermati a tragiche illu-
minazioni, il tutto espresso in
uno stile grande e sapiente,
in una forma asciutta e -clas-
sica.

Dunque, niell’etd del benesse-
re e 'della sovrapproduzione, dei

a se stesso, all’artista

cieli perforati e del mondo i

casa, la [presenzg irrevocabil

deila morte. Come nel Medio-
evo, il protagonista dei cui
misteri & questo Bérenger, fra-
tello degli « Ognuno », degﬂi{
« Every mam», con il suo «ti

mor mortis». Re di un regn

in digfacimento — ne ,riassu-
miamo la trama, che gia espo-
nemmo e commentammo in oc-
casione della «prima» torime-
se — Bérenger non vuole ar-
renidersi all’evidenza, e si ada-
gia nell’lusione come in un
narcotico. La futile pieta di
Maria 1o vorrebbe proteggere
dailla mealta; di Margherita, la
seconda moglie, che rappresen-
ta la faccia allefttante della vi-
ta, cio iche i sensi agognano,
I'amore come slamicio vitale, il-
lusiome «d’etermita, attuazione
terrena di se. Ma la fredda Mar-|
gherita, prima mregina e mo-
glie, lo spinge a renlidersi con-
to di sé e del suo destino. del
quale occorre, vivendo, aver co-
scienza. Nelle parole di costei
vibra un’eco dell’agostiniano:
«non hic habemus manentem
civitatemm; e, a lcostei il Re
deve il proprio progressivo ri-
salire da uno stato di disimpe-
gno, nonicuranza, sordita mora-
le, allla kconsapevolezza, alla ob-
bedienza finali alle leggi alte
della matura. Ad una ad una
cadranno le sue resistenze, le
sue povere difese («non me ho
avuto il tempo », dice), il suo
credere mella forza dell’amore
terreno; via via egli si ricono-
scerd impotente, leggera il e-
gistro delle sue sconfitte, sara
indotto a dimenticare volti, co-
loni, sapori e suoni della sua
vita, per mientrare in se stesso
e disporsi finalmente, libero
nello spirito, ad entrare mel re-
gno della morte. (Il che, vor-
remmo avvemnisse con umn suo
pii esplicito assenso, perche
non fosse un abbandono, una
resa al sonno eterno, ma lin-

gresso coraggioso, con l’occhio a-
perto, in un paese promesso,
aniche se ignoto).

Casi ridicoli e compassione-
voli occorrono al povero Re,
che non vuol sentirsi moribon-
do in un regno, che va in pez-
zi con lui. (E questo & il punto
meno chiaro dell’opera. Non si
comprende la ragione di questa
consumazione del momdo; se
non, come cconseguenza di una
crisi moralle dell’'umandta; ma
e il mondo di Bérenger, e al-
lora assai maggiore efficacia
dialettica e provocatoria avreb-
be assunto uno schema di rap-
porti impostato sulla dramma-
ticitd di un distacco da beni in-
tatti. Sorge un sospetto di de-
cadentismo, di compialcimenti
per un barocco funereo, di ce-
dimenti ad una immaginazione
ispirata a testi nordici, in cui
la. nota cupa del terrore molto
poi s’appoggia ad elementi figu-
rativi, di suggestione visiva, in
cui T'orrido e il grottesco pre-
valgono, e sembrano Tecare con
sé la falccia vera del mondo,
e dell’essere; in questo caso,|
un prestito supenficialle, certo,
mamnicando 1’ipotesi ulteriore al-
la moirte: salvezza o danna-
ziome).

Padronanza

Questi ieri, in questa pro-
blematica critica, abbiamo cre-
duto di esporre, ad umile sol-
lecitazione di singoli giudizi.
Li completeremo, milevando 1’a-
bilissimo trattamento delle fi-
gure di contorno (meno, che di
quells, del Medico: assolutamen-
te pretestuosa ed informe), la
cui funzione subalterna e mec-
canica & bene assorbita nella
ricchezza virtuosa del dialogo,
e la sicura progressione dram-
matica.

Il suggestivo spettacolo, in-
corniciato da una scenografia
funerea di Emamnuele Luzzatl
(stavolta un po’ sbrigativo), e
curato da Jose Quaglio, si af-
fida alla tormentata recitazio-
ne di Giulio Bosetti, che nella
unitd di un personaggio di-
sarmato inserisce i vari mo-
menti della cocciutaggine, del
dubbio, dell’angoscia, della ras-
segnazione, con una padronan-
za impelcicabile 'dei suoi notevoli
mezzi espressivi. Puntuali anta-
goniste Marina Bonfigli (la re-
gina, Margherita) e Paola Quat-
trini, (la Regina Maria), non-
ch®e Silvana De Samtis sapo-

rosa Juliette, Franco Passatore,
un Medico tronfio e falso a
dovere e Alvise -Battami, la
Guardia.

Stavamo per trascurare l'e-
lettrico atto unico di Max
Frisch: «La grande rabbia di
Philipp Holtz», che chiude lo
spettacolo nel segno di un acu-
tissimo divertimento, di wuna
gremita imtelligenza satirica, di
una spietata satira sociale, at-
traverso una paradossale storia
coniugale 2 complicalti tnian-
goli.

Un' autentico sulclcesso.

o. b. |
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