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APPLAUDITO “LE MANI SPORCHE, DOPO DODICI ANNI

Uccide e si fa uccidere

con mo

Lo scrittore Jean Paul Sartre

ito sentimento

Fosse opera di propaganda, il discorso non inco-
mincerebbe. Quattro strilli in platea, due fischi

in loggione, qualche pittoresca stroncatura sui
giornali: incontro concluso. « Le mani sporche »

¢ .dramma vivo, teso,

originale,

sincero; regge

a!la scena, e stimolante alla lettura. I dodici anni
di esilio in biblioteca: perché? Intorno ad un uomo

intelligente gli equivoci sono
facili. Scrive un’opera coraggio-
sa e polemica? I « compagni di
strada » 1o accusano di essere
un « anti»; gli avversari l’ap-
plaudono perché finalmente e
un « antiy. Questo avveniva
fra il 1948 e il 1952. L’uomo
intelligente (ed era intelligen-
te gia molto tempo prima del-
la « guerra fredda », verso il
’30 ad esempio, quando non
scriveva ancora opere lettera-
rie che tolgono il sonno e si
avviava ad una rigorosa ricerca
filosofica); 'uomo intelligente,
dicevo, ritira il dramma: ba-
sta, non sara rappresentato
mai piu.

Sono passati dodici anni; an-
che Jean Paul Sartre puo aver
dei ripensamenti. De Bosio, re-
gista dello « Stabile » di Tori-
no, gli propone di rappresen-

tare « Le mani sporche ». Vo- ~

gliamo spolverare il testo? So-
no cambiate molte cose; lo
stalinismo é crepato, nuove ge-
nerazioni sono cresciute piu li-
bere ed attente. «Le mani spor-
che & anticomunista? Tutto
qui? Il dramma, la verita dei
personaggi non c’entrano? Il
test ai torinesi.

« Le mani sporche », dramma,
in sette quadri di Sartre, e
andato in scena, ieri sera, nel-
l’allestimento della compagnia
dello « Stabile », al Carignano.
Teatro esaurito in ogni ordine
di posti; molti applausi; suc-
cesso che ammorbidisce le in-
comprensioni di parecchi annj

Colloqui nell’intervallo

[ giovani rifintano
la crilica horghese

In occasione della prima de

«Le mani sporche » di Jean
Paul Sartre, abbiamo intervi-
stato alcuni giovani circa le

impressioni che in essi ha su-
scitato:la commedia del filoso-
fo francese e, in particolare,
riferendoci alle non sopite po-
lemiche che avevano caratte-
rizzato |'opera alla sua prima
rappresentazione, dodici anni
fa, abbiamo posto la seguente
domanda: « Ritiene che ‘“Le
mani sporche’” possa essere de-
finita una commedia anticomu-
nista? ». Le risposte, pur dif-
ferenziandosi nelle sfumature,
sono apparse unanimi in senso
negativo.

Ecco gli intervistati e le rela-
tive risposte.

Gian Mario Civallero, lau-
reando " in giurisprudenza, an-
ni 24: « L’opera di Sartre non
pud essere definita, nel modo
pib assoluto, anticomunista. La
venatura esistenziale che sfocia
nel marxismo non viene meno.
E cid & maggiormente vero se
teniamo conto del fatto che i
motivi esistenziali sono inseriti
in ‘modo intenso entro schemi
politici. Semmai “’Le mani spor-

- che” pud essere interpretata
come opera antistaliniana. Sar-
tre aveva capito la negativita
delle impostazioni politiche del
comunismo sovietico degli anni
dell'immediato  dopoguerra e,
ribellandosi al dogmatismo bu-
mocratico e leggi
del sistema partitico, pur re-
stando comunista, fu indotto a

. quello che dai
allora venne interpretato come
atto di ribellione ».

"

alle ferree

comunisti  di

Luigi Bosco, universitario,
anni  22: « L'interpretazione
herghese, che venne data, a

suc tempo, della commedia di
Sartre &, a mio giudizio, com-
pletamente fallace. Lo stesso

Sartre ha chiarito i motivi che
I'hanno

indotto alla stesura

dell’opera. Anticomunismo non é
c’e. Semmai traspare una cri-
tica giusta contro |‘apparato
del Partito Comunista che
stringe in ceppi l'individuo. Il
filone marxista & comunque
sempre presente, accanto ai
motivi dell’angoscia esistenzia-
le, in tutta la commedia ».

Tiziana Ferrini, studentessa,
20 anni: « Dell’'opera di Sar-
tre si pud dire che si presenta
permeata di un criticismo. Del-
lo stesso criticismo che traspa-
re nel suo romanzo "“L'eta del-
la ragione’”’. Ma tra |‘essere
critici, con tutte le implicazio-
ni che cid comporta, e l'es-
sere anticomunisti, v'eé di mez-
zo il mare. Sartre non avreb-
be potuto scrivere un‘opera
che negasse quella che e la
sta intima natura di filosofo
e di scrittore ».

Dada Damiani, studentessa in
filosofia, 20 anni: « Sartre &
filosofo e letterato al contem-
po. In quanto esistenzialista la
filosofia della crisi si identifica
necessariamente con la pitu a-
vanzata letteratura contempo-
ranea. In qualitd di pensatore
egli non pud prescindere dagli
aspetti politici che gli squilibri
della societa e Iirrazionale com-
portano. Ma in quanto lettera-
to sensibile alle nuove istanze
non poteva prescindere da quel-
la che era la logica di un si-
stema ferreo e dissolvente del-
|'angoscia individuale. Da qui
la critica a -impostazioni e a
sovrastrutture del comunismo.
Da qui la critica di ipostatiz-
zazioni di schemi, che ad un
certo punto sono diventati real-
ta. La metafisica di questa
realtd & al centro della critica
di Sartre. Ma non per questo
Sartre, in quest’opera, & anti-
comunista, nel senso del rifiuto
logica marxi-
sta, anzi & vero il contrario ».

categorico della

g. m.

fa. Ora & possibile analizzare
il dramma, senza patemi, con
onesta.

In Illiria: 1 russi alle porte;
governo fascista in pericolo cer-
ca i compromessi. Hugo e un
giovane intellettuale, figlio di
borghesi, che si & sradicato
dalla famiglia per entrare nel
partito proletario clandestino.
Pochi hanno fiducia in lui; le
sue origini gli mozzano il cam-
mino. v

Hugo chiede una missione im-
portante, rivendica il diritto di
rivelare le sue doti di rivolu-
zionario. Certo, piu che agli
altri, e a se stesso che deve
dimostrare di non essere sol-
tanto un intellettuale. Louis
gli affida il compito di ucci-
dere Hoederer, un uomo Vigo-
roso, segretario del partito che,
in contrasto con una parte dei
compagni, € in procinto di ac-
cordarsi con il Reggente e con
il capo del Pentagono per spar-
tire il potere. Scelta politica,
s’intende, per necessita contin-
genti, utile alla collettivita che
Hoederer rappresenta.

Sequencze
cinematografiche

Il dramma ha uno svolgimen-
to quasi cinematografico, in un
susseguirsi di quadri incalzan-
ti. Hugo racconta ad Olga, una
donna rivoluzionaria, la storia
di questo omicidio. Fu assun-
to da Hoederer come segreta-
rio, in una casa simile ad un
fortilizio. Trascorse giorni di
titubanze, inquietudini, ripen-
samenti, accanto a Jessica, la
moglie che lo tormenta con
una conversazione semplicisti-
ca ma pungente, ed a contatto
con la gagliarda personalita
di Hoederer. Amletici trasali-
menti lo stanno sviando dalla
missione, quando sorprende il
« capo » fra le braccia di Jes-
sica: spara. Il socialtraditore
muore; Hugo finisce in galera.
Delitto passionale o politico?

Il dialogo con Olga si svolge
al ritorno dal carcere. Hugo
¢ diventato un personaggio in-
gombrante per il partito. E’
recuperabile o perduto? Olga
decide in favore della sua sal-
vezza; perd Hugo, quando ap-
prende che il partito ha accet-
tato la «linea» di Hoederer,
che egli aveva assassinato per
una condotta prima osteggiata
ed ora consacrata, spontanea-
mente si offre ai sicari. (« Non
ho ancora ucciso Hoederer, Ol-
ga. Non ancora. E’ in questo
momento che 1o ucciderdo. E
me con lui»).

Opera inquietante, condotta
con una bravura che rasenta 1'i-
strionismo. Opera che stimola

Giulio Bosetti e Gianni Santuccio, gli interpreti principali, in

gli interrogativi. La « ragione
di stato», la « soppressione »
fisica non & un tema nato 16
anni fa. Il problema & vecchio
quanto la storia politica del
nmondo. Cid provoca, pero, ieri
come 0ggi, una reazione mora-
le. Giustificata e comprensiva,
se si evitano speculazione ed
ambiguita. « La mia critica —
ha detto Sartre — era diretta
a certi metodi comunisti (sta-
linisti) ed era svolta da un uo-
mo di sinistra ».

L’indagine deve essere con-
dotta, dunque, su un piano
strettamente teatrale, di perso-
naggi e di azione drammatica.

Hugo & un uomo disperata-
mente solo. La sua angoscia e-
sistenziale ha toni di delirante
struggimento. Ma il personag-
gio ha sfaccettature molteplici,
cosicché spesso sbanda e squa-
derna un solipsismo nevrotico.
Uomo di fantasia, si aggrappa
alla realth mentre la sua na-
tura romantica gli provoca sta-
ti di eccitabilita fanciullesca. E’
questa maturita compressa, ov-
vero questa febbrile adolescen-
za fantasiosa che da squilibri
al personaggio. Hugo parla e
parla; troppo spesso (questo
e forse il difetto piu grave) il
suo carattere « drammatico »
si limita ad emozioni di pelle.
Egli recita con se stesso; piu
che sentimenti esprime movi-
menti fisici. « Tu non vuoi cam-
biare il mondo — gli dice Hoe-
derer — vuoi farlo saltare ».

Un leader
malinconico

Hoederer e di un altro stam-
po. Proprio sul piano umano
e piu convincente di Hugo. C’e
una tristezza in lui che nep-
pure l'impegno politico riesce
a mimetizzare. Spiritualizza, se
non e profanazione affermar-
lo, 1a sua praxis. Hoederer non
e un uomo di testa ma di cuo-
re, pur sapendo manovrare con
scaltrezza di avvenimenti po-
litici, Meno singolare la « liber-
ta » degli altri personaggi.

« Le mani sporche» non é

un capolavoro, benché si im-
ponga come una delle opere
piu importanti del nostro tem-
po. Ha tagli teatrali di un’ef-
ficacia inconsueta e di una
ricca intelligenza. La potenza
di certe scene si articola sen-
za artifici, sorretta da un dia-
logo serrato e forte. Nonostan-
te la sua sincerita costruttiva,
«Le maniy & dramma privo
di autentica noesia. Manca al-
l'opera il respiro tragico, di
vera passione, necessario per
collocarla su un piano univer-
sale. Sartre ragiona da mae-
stro, non canta da poeta.

Una regia
senza retorica

Santuccio & un Hoederer vi-,
vo. La sua recitazione non
«sfora» mai in eccesso; se
mai, qualche volta, in difetto,
fino ad appannare il perso-
naggio per sovraccarico di sem-
plicita. E’ questo un appunto
di scarso rilievo in una prova
di cosi allo valore. Bosetti
(Hugo) a momenti di schiet-
tezza ne alterna molti di vio-
lenza quasi isterica, attizzata
forse dalla « costituzione » del
‘personaggio. ~Certa concitata
recitazione, senza raccoglimen-
te, disturba. Paola Quattrini,
ne! personaggio di Jessica, pur
con le perdonabili immaturita,
ha rivelato una freschezza di
intonazioni ed una disinvoltu-
ra di movimenti gradevoli.
Ottima caratterizzazione del
Bagno (Slick). Sicuro 1’'Oppi.
Brava, benché troppo marcati
alcuni interventi, la Bonfigli.

De Bosio ha curato una re-
gia in punta di penna, filolo-
gicamente esatta. Ha evitato
ogni retorica, pericolo grosso
in atmosfere del genere. E
questo e gran merito. La sua
e stata una ricostruzione in-
telligente.

Le musiche di Liberovici con-
trastano con la sobrieta della
regia. Severa e rigorosa sce-
nografia di Frigerio.

Elvio Ronza

Interviste con Santuccio, Bonfigli, Bosetti, Quattrini

Questo é autentico teatro

Tredici chiamate consecutive
non sono poche, per un pubbli-
vo solitamente compassato co-
me quello torinese. Se Sartre
attendeva una conferma per
questo suo dramma « congela-
to » da anni, i torinesi glie’han-
no data. Si odono ancora de-
gli applausi mentre ci avvici-
niamo al camerino di Gianni
Santuccio, che ha impersonato
Hoederer in modo vigoroso e
convincente. « E’ un personag-
go che ho sentito molto — dice
Santuccio — anche perché e
l'autentico fulcro della polemi-
ca di Sartre in ”Le mani spor-
che”, & il nocciolo della cri-
tica che Sartre indirizza alla
spietata freddezza dell’ideolo-
gia. Hoederer é anzitutto un
uomo, e .ama gli uomini. Da
questo punto di vista, &€ anche
un personaggio piu poetico, piu
universale. Ma proprio qui sta-
va per me la difficolta dell’in-
terpretazione: non renderlo re-
torico, dolciastro, sentimentale,
vagamente umanitario ».

Per Marina Bonfigli, I'unico
personaggio « politico » femmi-
nile del dramma: quello di Ol-
ga, una borghese che e riusci-
ta a violentare se stessa, a
convincersi della necessita del-
l'obbedienza cieca, ma nel fi-
nale, sotto la spinta dell’amo-
re, giunge al limite del tradi-
mento per salvare Hugo. Non

¢ questo come un cedimento,
nella Olga di Sartre, signora
Bonfigli? « No, un cedimento
no. In fin dei conti, Olga, ha
soltanto per un attimo la ten-
tazione di salvare Hugo con-
tro la volonta del partito.
Poi si rassegna, e non in-
terviene pili. Ha una pistola
in mano, potrebbe sparare con-
tro gli uomini di Walter, ma
non lo fa. Insomma, verso Ol-
ga, mi pare, Sartre' prova una
sorta di comprensione umana,
c’e un’implicita ammissione del-
la fragilita della donna di fron-
te alla spietatezza della rego-
la politica, ma questo non lo
conduce a distruggere la logi-
ca del personaggio. Devo ag-
giungere che io, come donna,
nelle stesse circostanze, spare-
rei per salvar 'uomo che amo ».
Quella di « Le mani sporche »
¢ una parte importante, nella
storia della sua carriera? « Im-
portantissima: & il primo per-
sonaggio veramente “attuale”
che io interpreti, e la sua at-
tualith mi consente una auten-
ticita di interpretazione che
per me é nuova. Prima mi sen-
tivo sempre costretta da un
’modulo”: come Olga, mi sem-
bra quasi di non recitare, e c’e
come un ravvicinamento tra la
donna e lattrice». -

Per Giulio Bosetti, la parte

piu faticosa; tre ore e mezza
di spettacolo, e lui ¢ sempre
in scena, e per di piu calato
in un personaggio concitato,
vario, emotivo, pieno di rea-
zioni improvvise. Dice: «A
parte ogni discorso di carat-
tere politico, il dramma mi
sembra validissimo proprio da
un punto di vista teatrale.
C’e una storia avvincente, e
c’e un modo di raccontarla
veramente ”drammatico”, qua-
si in chiave di suspense. E
poi c’é il linguaggio di Sartre:
limpido, chiaro, che rende ac-
cessibili al pubblico anche i
passi piu difficili, le sfumature
piu impercettibili. Una grossa
occasione, per me attore: e
pensare che volevo rifiutarla
perché mi sentivo troppo vec-
chio per impersonare un ra-
gazzo di. ventitre anni! y.

Infine, Paola Quattrini, la
moglie-bambola di Hugo. Che
tipo di femminilita Sartre ha
voluto adombrare, in Jessica?
« Una  femminilita immatura,
nascente. Jessica e bambola
perché nessuno 1’ha fatta cre-
scere, perché nessuno le ha
dato il senso della responsa-
bilita. Esce dal sogno soltanto
quando incontra un uomo ve-
ro, corposo, e soltanto allora
diventa donna nel vero senso
della parola ».

Giorgio Martellini

una scena del secondo tempo.

De Bosio

«“Con Sartre,,

11 momento della verita
per il dramma di Jean Paul
Sartre. « Le mani sporche »,
dopo circa dieci anni di si-
lenzio, & giunto. Ed & molto
interessante che I’esperimen-
to avvenga in Italia, dove
I’'opera era stata rappresen-
tata una sola volta, nel *49,
dalla Compagnia di Luigi
Cimara.

Per lo Stabile torinese,
per Gianfranco De Bosio,
«Le mani sporche » costi-
tuiscono un’occasione lunga-
mente cercata e tenacemen-
te voluta. Tutti i giornali
italiani hanno parlato di.
questo dramma tra i piut di-
scussi di Sartre, e dell’ec-
cezione che lo scrittore
francese ha voluto fare, die-
tro le insistenze di De Bo-
sio, togliendo un veto che
durava ormai da un decen-
nio. Ma perché De Bosio ha
cercato con tanta insisten-
za quest’occasione? « Per-
ché in questo momento mi
pare particolarmente utile
il dibattito ideologico che
¢ interno al dramma. Utile
per i temi che coinvolge: e
sono temi che ritroviamo,
con intatta vitalita, nella
vita politica di ogni giorno.
Mi pare che in ” Le mani
sporche ”’, ad esempio, sia-
no adombrate molte delle
questioni che ancora oggi
si dibattono all’interno del-
la ” sinistra ” in Italia ».

— Secondo lei, ha soffer-
to il testo sartriano di que-
sti dieci anni di «non uso?».

— Certamente no, anzi,
se ne e giovato. Oggi, il
dramma di Sartre non e piut
fondato su wuna attualita
spicciola: la storia (con l'av-
vento di Krusciov e le de-
cisioni del XX congresso
del PCUS) ha superato
quesie sifuazioni. Spogiia
di toni polemici, la vicenda,
che nel 48 apparixa diffi-
cile da comprendere, viene
proiettata in una prospetti-
va piu chiara. Il personag-
.gio di Hoederer acquista ri-
lievo se lo si vede alla luce
degli ultimi dieci anni di
storia.

— Nella polemica che ha
indotto Sartire a togliere il
dramma dalla circolazione,
lei che posizione assume?

— Do ragione allo scrit-
tore. Questo testo non &
anticomunista in senso vi-
scerale. Sviluppa piuttosto
una critica interna al parti-
to, ed esprime un’esigenza
di liberta di pensiero, la ne-
cessita di un franco dibat-
tito di opinioni, al di fuori
della stretta obbedienza a-
gli ordini ricevuti.

— Quali sono le principa-
li difficolta che ha incon-
trato mnell’allestimento del
dramma?

— Questo & essenzial-
mente un lavoro di attori,
non c'e regia in senso stret-
to. Il mio compito era quello
di calare ciascuno nel suo
personaggio nel modo piit
aderente possibile. Credo di
esserci riuscito, ma non e
tutto merito mio. Gli attori,
forse perché sentivano in
modo particolare la «real-
ta» del dramma, hanno ve-
ramente dato tutto cid che
potevano. Proprio per que-
sto, come regista, conside-
ro questa una delle mie
esperienze piu felici.

gi. mart,




