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(IL DRAMMA DI SARTRE

RST

CHE VEDREMO ALL"‘ALFIERI o

La purezza di chi ha

=
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Il seoando: spettacolo che
il Teatro} Stabile di Torino
preSenta” | in' X abbonamento
all’« Alfiet Ef?ved‘z 2 aprile,
dopo il noto ¥invio, dovuto
all'indisposizione di Gianni
Santuccio e di Giulio Offi, &

Si tratta di un'« anteprima
nazionale »; infatti il dram-
ma di Sartre sara rappre-
sentato a Torino, alla pre-
senza dell’autore; poi parte-
cipera al Festival della Pro-
sa di Bologna, e quindi sara
recitato a Roma.

Dopo il favorevolissimo
esito con cui e stata accolto
'« Enrico IV » di Pirandello
(il teatro esaurito in ogni
ordine di posti), il Teatro
Stabile riserva al pubblico
astigiano il debutto dello
spettacolo forse pii impe-
gnativo della stagione.

Il cast degli interpreti ¢
formato da Gianni Santuc-
cio, Giulio Bosetti, Marina
Bonfigli, Carlo Bagno, Giulio
Oppi, Paola Quattrini, An-
tonio Salines.

La regia ¢ stata curata
da Gianfranco de Bosio (del
quale abbiamo visto, recen-
temente proprio al-
U« Alfieri», il primo film,
tre volte premiato al Festi-
val di Venezia: Il terrorista).
Le scene ed i costumi sono
di Ezio Frigerio, le musiche
sono di Sergio Liberovici; il
testo & stato tradotto da
Vittorio Sermonti.
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i ~~orche » & la
quarta opera teatrale di Sar-
tre. Nelll'ordine cronologico
essa ¢ preceduta 'da « Le mo.
sche » (3 giugno 1943), «La
Porta chiusa» (27 maggio
1944) e « Morti senza sepol-
tura » (8 novembre 1946);
seguita da « Il diavolo e il
buon Dio» (7 giugno 1951),
« Les foux net» (13 dicem-
bre 1952), « Nekrassov (8 giu-
gno 1955) e « I sequestrat:
di Altona» (24 settembre
1959).

« Les mains salles», cioe
« Le mani sporche », ando in
scena fla prima volta nel 1948;
in Italia e stata Tappresen-
tata nel 1949 dalla Compagnia
Cimara-Bagni, regista Ales-
sandro Brissoni.

Sin dal suo apparire « Le
manj sporche» sollevo, ac-
canto a larghi consensi, po-
lemiche accese ed accanite.
Le discussioni, piu che sul
valore idlel’'opera, si appun-
tarono sulla tematica afficon-
tata dall’autore e sul signi-
ficato politico che molti han-
no creduto di poter ravvi-
sare mnel dramma. Da piu
parti-si & sostenuto che que-
sto testo rappresenta un atto
di accusa mei confronti del
partito comunista, una de-
nuncia di metodi spietati,
spregiudicati e cinici, un do-
cumento sulla totale abolli-
zione di ogni liberta perso-
nale e morale mnell’ingranag-
gio di un sistema impegnato
a perseguire senza scrupoli
le proprie finalita egemoni-
che. Negli anni successivi la
polemica si & talmente esa-
sperata, in conseguenza an-
che dei molti sfruttamenti
spiccatamente faziosi che se
ne sono operati, che l'autore
giunse a porre il veto momn-
diale alla rappresentaziomne
di questo dramma. Ora pro-
prio per il Teatro Stabile
di Torino, Sartre ha conces-
so un’eccezionale deroga.

Sartre ha sempre sostenuto
che « Le mani sporche » noa
¢ un’opera polemica, bensi
una precisa analisi di una
situazione i cui termini wvan-
no molto al di la di un di-
battito iddeologico in seno
a un partito; in quanto ri-
flettono wun atteggiamento
umano di fondamentale e
significativa portata.

Un accenno alla trama
dell’opera servira a chiarire
i termini della questione.
Siamo in un paese impegna-
to in una guerra. I dirigenti
del partito comunista sono
divisi sulla linea di condotta
da 'seguire: gli wuni sosten-
gono che sia indispensabile
stipulare un accordo tattico
di collaborazione con fle for-
ze conservatrici, gli altri, al
contrario, sono per una Tri-
gorosa € apertamente rivo-
luzionaria indipendenza. Que-
sti wltimi incaricano un gio-
vane intellettualle di origini
borghesi, ma con . velleita
estremiste, Hugo, di uccidere
il capo della «fazione mode-
rata Hoederer. Hugo pero
restera affascinato idalla per-
sonalita e dalla conareta sag-
gezza della sua vittima, tan-
to da sentirsi incapace di
portare a termine la missio-
ne affidatagli. Alla fine ucci-
dera ugualmente Hoederer,
ma non per le ragioni poli-
tiche che in un primo tempc
lo avevano mosso, bensi per
un equivoco, credendo che
il vecchio capo gli insidiasse
Jar moglie Jessica. Due anni
dopo, wuscito di prigione,
Hugo scoprira che nel frat-
tempo il partito, su solleci-
tazione dell'lURSS ha uffi-
cialmente assunto (e posi-
zioni che erano state di Hoe-
derer e che iquesti, riabili-

tato, € ora considerato un
puro eroe. Incapace di com-
prendere l'evoluzione della
situazione politica, Hugo si
lascera sopprimerz da que-
gli stessi compagni di par-
tito che, dopo averlo incari-
cato di wuccidere Hoederer,
ora vorrebbero fargli am-
mettere che tutto accadde
per un errore. L’idealista
Hugo si sacrifica per abbel-
lire la monrte della sua wvitti-
ma; per Jui, anche se cosi ¢
stato, Hoederrer non puo es-
sere morto per un caso, ma
soltanto per fedelta alle pro-
prie idee.

Con questa storia, Sar-
tre intende, come taluni han-
no sostenuto, !denunciare un
freddo. e calcolato trasformi-
smo politico? INiente affatto;
mon & questo che interesssa
Sartre. Per ilui Hugo non &
affatto un eroe, bensi un
giovane insicuro, incapace di
realizzare {(a sua [liberta in
una situazione concreta (co-
me Iinvece fanno sia coloro
che gli affidano la missione
criminale, sia Hoederer), ma
costantemente impegnato a
risolvere sulla scorta «di va-
lori astrattamente ideali un
suo problema personale. Se
per comprendere questo non
bastasse la lettura del testo,
le parcle dello stesso autore
si incaricano di dissipare
ogni equivoco. Panlando in-
fatti de’ « Le mani sporche »
cosi si & espresso Sartre:
« Volevo anzitutto che un
certo mumero di giovani, Gi
origine bonghese, che somno
stati miei discepoli o miei
amici e che attualmente han.
no venticinque anni, potes-
sero ritrovare melle esitazioni
di Hugo qualche cosa idi se
stessi. Non ho mai giudicato
simpatico il personaggio di
Hugo e non ho mai pensato
che avesse ragione mei suoi
rapporti con Hoederer; pero
ho woluto rappresentare in
lui i tormenti di quella par-
te della gioventt che, pur
sentendo un’indignazione tut-
t’'affatto comunista, non si
sa decidere ad iscriversi al
partito per via della forma-
zione liberale che ha ricevu-
to. Non ho woluto conclu-
dere ne che hanno ragione
ne che hanno torto; altri-

ment1 avre1 SCI'IttO una com-
-

media a tesi. Mi sono sem-
plicemente proposto di Ide-
scrivere iquesti giovani. Ma
l'unico atteggiamento sano
mi sembra quello di Hoe-
derer ». f
Lasciando da parte l'a-
spetto contingentemente po-
latico, Sartre in sostanza
vuole qui boillare l'incapacita
e la ripugnanza, fondamen-
talmente egoistica e vellei-
taria, a sporcarsi le mani,
cioé a entrare direttamente
e concretamente mella wita,
accettandone le dure [leggi,

subendo i1 compromessi che
essa impone sulla strada del
raggiungimento dell’idealle.
A questo proposito alcune
parole «di Hoederer sono de-
finitivamente illuminanti :
« Quanto «ci tieni alla tua
purezza, ragazzo mio! Come
hai paura di sporcarii le
mani! [E va bene, tu resta
puro! A cosa servira, e par-
che sei wenuto fira di noi,
questo mon o capisco.. La
purezza € un’idea da fachiri
e da frati. E woi, voir intel-
lettuali, wvoi anarchici bor-
ghesi, ]la prendete a scusa
per non far mai niente. Non
fare mniente, restare immo-
bili, serrare i gomiti al cor-
po, portare i guanti.. Io no,
io ho le mani spoicche. Fino
al gomito. Le ho tuffate nel-
la merda e nel sangue. E
poi? Tu ti illudi che si pos-
sa governare nell’innocen-
za? ».

Qui ritorna una delle tesi
fondamentalli del pensiero
sartriano, quella cioe per
cui I'uomo & libero soltanto
in una data situazione e non
gia in astratto; libero in una
situazione liberamente scelta
e attraverso ila quale egli
sceglie, cioe realizza, se stes-
so. Tale tesi & anche quella
che ha indotto Sartire, nelle
sue preferenze drammatur-
giche, a rifiutare la tragedia
tradizionale ed il teatro psi-
cologico, e ad optare per il
teatro di situazioni: « Biso-
gna mettere sulla scena —
egli ha scritto — situazioni
semplici ed wmane = liberta
che si scelgono in queste si-
tuazioni... Niznte di pit com-
movente il teatro pud pre-
sentare di un carattere nel
suo farsi, del momenio su-
premo della scelta e della
libera decisione che impe-
gna una morale e tutta una
vita, E poiché mon si fa tea-
tro se non si attua l'unita
degli spettatori, bisogna tro-
wvare situazioni tanto generali
da poter essere comuni a
tutti. Molteplici sono 1 no-
stri problem:: iquello del fine
e dei mezzi, della legittimita
della wiolenza; quello delle
conseguenze dell’azione; quel-
lo dei rapporti tra I'individuo

mani sporche

e la collettivita, tra 1 mpresa
individuale e le costanti sto-
riche, e cento altri ancora.
A me sembra che il compito
del drammaturgo stia mnello
scegliere, fra queste situa-
zioni, — [limite, quella che

meglio esprime i suoi pro

blemi e di presentarla al
pubblico come I'istanza che
si pone a certe liberta ».
Hugo ¢ il personaggio che
non sa scegliersi, e che per-
tanto ¢ destinato ad essere
travolto. La sua colpa con-
siste nel non trovare lla via
concreta alla iiberta. (Panla-
re di comunismo o anti-co-
munismo ne’ « Le mani spor-
che» mon ha senso: Sartre
¢l presenta una « situazione
semplice ed umana», §peci-
fica nella formulazione§ ma
comune a tutti nella so8tan-
za. Un,invito alla concrfez-
za e all’impegno morale
al di la delle diverger
ideologiche, merita idi ess
raccolto.

Gian Renzo Mo




