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LE MANI SPORCHE a Torino: buon esito della prova d appello

Nelle foto: (a sinistra)
Jean Paul Sartre, il cui
dramma «Le mani spor-
che» & andato in scena
jeri sera a Torino con
I’allestimento dello Stabi-
le diretto da Gianfranco
De Bosio; (a destra) Gian-
ni Santuccio (Hoederer)
e Giulio Bosetti (Hugo)
e ancora Santuccio e Pao-
la Quattrini (Jessica) in
due momenti della rap-
presentazione delle « Ma-
ni sporche ». Come si ri-
corderd e come abbiamo
a suo tempo riferito, Jean
Paul Sartre ha concesso
il permesso, esclusivamen-
te per I'ltalia, di mettere
in scena il suo dramma
« Le mani sporche ».

La trama complessa di
un delitto politico

Uno spettacolo ricco di problemi ideologici e morali (quelli della lotta rivoluzio-
naria) - Una scenografia funzionale - Sobria la recitazione di Gianni Santuccio

DALL’INVIATO

TORINO, 24 marzo

La «prova d’appellos in-
vocata da Jeam Paul Sarire
per Le mani sporche é comin-
ciata stasera al teairo Cari-
gnano, gremitissimo,; ed é co-
minciata, diciamolo pure, in
netto favore dell’imputato, di
questo testo che l'autore ave-
va destinato al silenzio in se-
guito alle accuse di obbiettiva
Junzione reazionaria e antico-
maunista, e che, invece, qui, in
questa interessanie edizione
dello Stabile torinese, nella re-
gia di Gianfranco de Bosio, si
e tradotto in un efficace, den-
so spettacolo, ricco di proble-
mi 1ideologici e morali, vei-
colo, insomma, di idee di una
totale contemporaneita.

Sono 1 problemi della lotia
rivoluzionaria; sono le idee di-
rettrici dell’azione politica per
la conquista del potere al fine
della abolizione delle classi;
temi tutti che stanno al cen-
tro della speculazione filosofi-
ca di Sarire, in sireiia con-
nessione con quelli della « giu-
stificazione » esistenziale dei
gesti che é necessario compie-
re, delle scelte cui si é co-
stretti, che la realta storica
impone con una mnon evila-
bile urgenza.

Tutto il teatro di Sartre &
percorso da questo leit-motiv
del rapporto ira lindividuo
e gli altri; e se megli ultimi
tempi della guerra il filosofo
poteva proclamare in Huis-
clos che gli altri sono linfer-
no, in una affermazione di so-
litudine che trova la sua pii
spietata conferma nelle pagi-
ne della Nausea poi, via via,
il mondo esterno é in un
gioco dialettico con l'uomo, e
lo condiziona.

La presenza di grandi partiti
proletari in lotia per U'eman-
cipazione di milioni di « al-
tri», le conquiste di questa
lotta mei Paesi in cui ci si av-
viava a rovesciare il vecchio
sistema, certamente hanno in-
fluenzato Sartre fino al punto
di portarlo a condannare in
toto la solitudine, che, nel suo
ultimo dramma, I sequestrati
di Altona, diventa pura follia
con la quale conirasia la real-
ta storica.

Fare i conti con questa, tut-
tavia, non é cosa facile; e dav-
vero crediamo che la preoc-
cupazione del filosofo wvada
sempre tenuta presente, quan-
do egli parla delle mani che
bisogna sporcare per esserci
dentro. Ma si badi, ed & signi-
ficativo che cid sia sfuggito sia
ai critici di sinistra che di
destra delle Mani sporche, nel
1949: gia in questo testo Sarire
dice apertamente che bisogna
sporcarsi le mani per potere

domani mon averle piit spor- -

che, e lo si otterra abolendo
le classi.

Ma parliamo dello spetiaco-
lo, pietra di paragone della
validita del testo. De Bosio lo
ha situato eniro uma sceno-
grafia non realistica: una mac-
china di palcoscenico a trava-
ture indicanti un interno di
fabbrica. Fin dal boccascena
campeggia una capriata che ri-
chiama, in modo essenziale,
la struttura di una officina. E’
il segno, per cosi dire, del
mondo proletario: segno che
suggerisce chiaramente la chia-
ve della messa in scena. Sce-
nografia (firmata da Ezio Fri-
gerio) che si avvale di recenti
esempi (come la celebre ca-
priata del Galileo) ed offre
una plattaforma assai rigoro-
sa per lo svolgimento della
azione.

Insistiamo sulla scenografia
elemento assai positivo dello
spettacolo perché Sartre in
una sua famosa conferenza
sul teatro ebbe a dire che «le
scenografie non sono mai di
alcuna utilita », rivelando con
ci0 la sua disarmanite inespe-
rienza del mondo teatrale pro-
prio come realtd autonoma,
della quale egli mon ha cre-
duto mai di dover temer con-
to. Le sue storie sono spesso,
da questo punto di vista (di
drammaturgia e di linguaggio)
farraginose, caotiche, un_coa-
cervo di problemi distribuiti
con generosa intenzione di di-
battito sui pitt vari personagyi.
E’ quel che capita anche a Le
mani sporche in cui la foga
problematica, se ci & lecito
usare questa espressione, 8i
iraduce in una vicenda che
spesso appare artificiosa, for-
zata, gratuita;, con dei perso-
naggi talvolia un po’ gros-
solani.

11 giovane intellettuale Hugo,
da poco entrato mel portito

comunista in un Paese imma- |

ginario, Ullliria (che richia-
ma, a quanto conferma Simo-
ne de Beauvoir mel suo libro
La force des choses, ’Unghe-
ria) accetia, nella sua smania
di azione tipica di un piccolo
borghese e tendenzialmente
anarchico, di uccidere il capo
del partito stesso, Hoederer,
che, secondo i dirigenti, sita

conducendo una politica di
compromesso con le alire for-
ze politiche.

La trama del delitio poli-
tico (Hugo diventa segrela-
rio di Hoederer; va ad abita-
re mella sua dimora clande-
stina; mentre, di fronie alla
trattativa di Hoederer con gli
avversari, sta per sparargli,

scoppia wuna bomba fatta
esplodere da una donna, Ol-
ga) anche se appare costrui-
ta teatralmente con il vecchio
metodo delle scene-madri, ri-
vela a pieno il conflitio che
sta a cuore a Sartre, ira Hu-
go, lintellettuale condennato
dalla sua siessa origine di
classe alla solitudine, e quin-

di alla azione scriteriata in
nome di una presunta zmrez—
za, e Hoederer, il politico di
nuovo tipo, che afferma, in-
somma, l'autonomia della po-
litica di fronte alla morale
tradizionale, per getiare Ile
basi di wuna nuova morale
(¢ Non I’ho inventata io la
menzogna; € nata in una so-
cietd divisa in classi, e ognu-
no di noi I'ha ereditata ve-
nendo al mondo. Non & eol
rifiutarci di mentire che abo-
liremo la menzogna: ma usan-
do tutti i mezzi per elimina-
re le classin).

Alla fine, Hugo spara a
Hoederer; e qui Sartre aggiun-
ge al suo gesto politico una
nuova dimensione, che lo ren-
de dubbio, oscuro, inutile.
Hugo tira su Hoederer quan-
do lo trova abbracciato a sua
moglie Jessica. Ancora una
volta un atto di impeto indi-
viduale vieme a giocare la
sua parte nel quadro collet-

tivo, coinvolgendo il partito, |

la sua lotta, la storia stessa
del suo paese. La tensione
problematica wuomo-altri, uo-
mo-societa, si ribadisce.

Con umn vecchio espediente,
Sartre racconta la storia di
Hugo a ritroso. All'inizio lo
vediamo arrivare nella casa
della compagna Olga, insegui-
to da altri militanti che vo-
gliono wucciderlo, perché po-
trebbe parlare e dare una ver-
sione diversa da quella ufficia-
le sulla morte di Hoederer
(ucciso per gelosia, € stato
detto da tutti, e questo per
la ragione che la sua linea
politica di compromesso &
stata accettata dal partito, e
Hoederer & ora un eroe, non
pitt un traditore).

Alla fine, dopo che ha rie-
vocato tutta la sua vita e Ol-
ga, mon gli resta che farsi
ammazzare come un cane, non
essendo « recuperabile » come
Olga vorrebbe. Essere recu-
perabile significherebbe stare
al gioco politico, sporcarsi le
mani. Hugo, piccolo intellet-
tuale borghese, sceglie anco-
ra una volta un gesto inu-
tile. .

Con qualche taglio, e pun-
tando su un ritmo disteso, di
azione e di recitazione, De
Bosio ha costruito uno spet-
tacolo molto esplicito sul pia-

no narrativo, evitando i peri- |
coli di una eccessiva teaira-

lita (quella cui Sarire « costi-
tuzionalmente » indulge per il

suo modo di concepire il tea-

tro, ben diverso da quello,
altrimenti efficace, di Brechi.
E un discorso sul tema Brecht-
Sartre sarebbe altamente sti-
molante...).

Ne viene fuori anche una
proposta chiara dei problemi
politici e ideologici di cui i
personaggi sono portatori; ma
diremmo che qui forse ha un
poco nuociuto una scarsa O-
mogeneita della recitazione.

I due grandi antagonisti,
Hoederer e Hugo erano su
due piani diversi e senza con-
tatto: da un lato la sobria,
calcolata esposizione di San-
tuccio (Hoederer), dall’aliro
quella mervosa e di mestiere
di Bosetti, il tutto su un rit-
mo piuttosto esteriore, non in-
terno al senso filosofico delle
battute.

Assai debole Paola Quatirini
nella parte di Jessica, la mo-
glie di Hugo. Una bella ragaz-
za loquace che mai avrebbe in-
teressato Hoederer (mel testo,
per Sartre, la domna vorreb-
be rappresentare Uinutile « in-
nocenza» di un certo tipo fem-
minile piccolo borghese, di
contro all’impegno di Olga,
qui impersonata da Marina
Bonfigli, forse troppo acida,
ma il personaggio & anche
sbilenco).

Giusti i due attori nelle par-
ti delle guardie del corpo di
Hoederer: Carlo Bagno e Ma-
rio Piave, due operai (non
gangsters, come mnella prima
edizione parigina e in quella
italiana).

Giulio Oppi, Antonio Sali-
nes, Alfredo Piano, Piero Rob-
ba, Carlo Baroni, Tino Schi-
rinzi, completano la distribu-
zione. dello spettacolo. L'uso
di musiche elettroniche (di
Sergio Liberovici) e il fre-
quente ricorso al buio per i
cambiamenti completano le
caratteristiche di una messin-
scena dallo stile composito,
che ha comunque poriato il
testo, in questo ritorno cosi
circondato da curiosita e in-
teresse, ad un ottimo successo.

Arturo Lazzari




