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Le mani sporche

Dopo il lungo petriodo di silenzio che ha tenuto
lontano dalle scene drammatiche il lavoro di
Sattre (trapptesentato la prima volta a Patigi
nel 1948), la prova di appello costituita da questa
edizione italiana de Le mani sporche diretta da
Gianfranco De Bosio ¢ intetpretata dalla Compa-
gnia del Teatro Stabile di Totino, se giustifica
un interesse dialettico pet 'opera teatrale di Sartre
non sembra fornisca elementi tali da vatiare il
giudizio, sostanzialmente negativo che, proptio
strutturalmente, I'opera costringe a dare come
impalco téatr’al‘; e come esempio di» un teatto
ideologico.

E chiaro che le ragioni di conflitto tra gli wn-
tagonisti del dramma, Hugo e Hoedeter se ptrese 2
simbolo di una diversa concezione del mondo, ri-
specchiano una configurazione quanto meno tro-
mantica che il teatro ideologico-epico ha supetato
e rientrano con tutto il loro bagaglio di psicologi-
smo in un teatro anacronisticamente ottocentesco.
Anche se la sottile petcezione dialettica della situa-
zione ha permesso a Sartre di individuare una se-
rie di proposizioni esatte, di trasferire la propria
esperienza dentro ciascuno dei due personaggi si
da giungere ad impastare entrambi di verita e ra-
gione al limite dei torti e degli etrori compiuti.

Ha scritto Simone de Beauvoir nel terzo volume
delle sue memotrie La force des choses, a ricordo
dei giorni della rappresentazione parigina de Les
mains sales: « Come in Morts sans sépuliure 'ego-
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centrico ed orgoglioso Henti ¢ dominato moral-
mente dal comunista greco, cosi nelle Mains sales
la simpatia di Sartre va ad Hoederer. Hugo si
decide a uccidete per provate a se stesso che ne
¢ capace, senza sapere se Walter ha ragione contro
Hoederer. In seguito preferisce rivendicate questo
atto avventato malgrado i suoi compagni gli
abbiano chiesto di tacere. Il suo torto & lampante ».
In realta questo «torto lampante» non & de-
nunciato con altrettanta chiarezza. Hugo conti-
nua a testare dentro le pieghe di un personaggio
demussettiano, dolce anche nella ribellione, ironico
nelle reazioni: («pet una volta, hai ragione,
esimio compagno: I’appetito io non so cosa sia.
Se tu avessi visto la fosfatina di quando eto
piccolo... ne lasciavo sempte la metd, che spet-
peto! allota mi aptrivano la bocca e mi dicevano:
un cucchiaino per papa, un cucchiaino pet mam-
ma, un cucchiaino per la zia Anna, e mi caccia-
vano il cucchiaio fino in gola. E io ctescevo,
sissignoti, ma non ingrassavo... »); esatto nell’in-
dividuate un certo mondo, a suo modo affasci-
nante, dell’infanzia, ricercando piccoli dettagli
nella memotia, rigorosamente veti per una descri-
zione di classe. La stessa intelligente chiatezza,
rapida e tievocativa che scotgiamo nelle pagine
autobiografiche di Les Mots, quando Sattre vi
descrive linfanzia « dans la famille la plus unie
dans le plus beau pays du monde ».

L’equivoco di una identificazione tra Sartre e
Hugo — nonostante le dichiatate simpatie per
Hoederer — configura il segno di una ambiguita
irrazionale che non si riesce a superare anche in
questa nuova edizione, qua e 12 ritoccata, del testo:
sottointende uno schematismo supetficiale, nelle
azioni rappresentate, quasi un volet mitizzare le
ragioni di un «giovane eroey. Del resto il dramma
di Sartre comincia retrospettivamente, come un
lungo racconto di Hugo, una confessione che
deforma fatti, gesti, petsonaggi ed azioni dando
a tutti il valore, soggettivo, di un tricordo. Prelude
il suo gesto finale, di individuo che esce di scena
volontariamente pet non soptavvivere. La mo-
detna costruzione del petsonaggio Grosz de I/

diavolo ¢ il buon Dio & lontana; dialettica, itrisione,
disprezzo per le definizioni costtuivano un perso-
naggio concluso,’moderno, alle soglie dell’ety della
ragione. Ne Le mani sporche quel che sfugge a
Sartre & proprio il valore patticolare dell’epoca
che rievoca, il significato nuovo di una piu
maturata eta razionale, che si affaccia dopo la
notte nazista. Mancando la prospettiva il discorso
si impoverisce.

Non difettano, soprattutto nella seconda parte,
riferimenti al comportamento morale, a quell’etica
del conflitto tra sfeta individuale e storia che sono
alla base della Critique de la raison dialectique, e i
dialoghi tra Hugo — la idealita — e Hoedetet
— la praxis — si accendono di appassionate,
lucide proposizioni, sino a scambiarsi, per meglio
comprovarne la complementatietd, i punti di
partenza e rendere meno schematici gli antago-
nismi. Ma alla struttura del dramma di Sartre
nuoce la fragile impostazione dei personaggi e
soprattutto una certa tessitura romantica, peraltro
non giustificata come ne I sequestrati di Altona,
dove la dolce follia di Frantz, la delusa scopetta
di una realta distrutta petpetua, per sopravvivere,
le illusioni romantiche nella esigenza storica di
una nemesi ultra-romantica propostaci dal nazismo,
e percio stesso, storica. Qui la fragile contrappo-
sizione di Hugo ¢ Hoedeter e di Jessica e Olga
appare anacronistica, ingenua quanto meno.

Il giudizio consegue. La messinscena di Gian-
franco De Bosio non ha saputo operare una scelta:
¢ apparsa inadeguata ad esprimere — nonostante le
dichiarate intenzioni — i significati simbolici di
una narrazione ideologica. Lo schematismo, ad
esempio, con cui ha reso il personaggio di Jessica,
cosi vacuo e irritante, appare immotivato. Invece
di attuare un’operazione di verifica sembra essetsi
accontentato di una affrettata rilettura del testo,
vanificando in cio la stessa proposta di appello.
Gianni Santuccio ¢ stato — nei limiti di questa
interpretazione — un ottimo Hoedeter, sempre
aderente ad una ricetca antitetotica; Giulio Bosetti
ha dato un disegno, abbastanza schematico, del-
Peroe fragile e pallido che ¢ Hugo.
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