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~ Elogio della ragion
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TORINO, aprile. — Non so fino a che punto 1’attesa
eccitata che ha preceduto e accompagnato la ripresa,
da parte del Teatro stabile di Torino, de Le mani
sporche di Sarire e le stesse interviste e dichiarazioni
rilasciate dallo scrittore abbiano giovato a creare un

clima favorevole ad accogliere, nei termini di un serio
dibattito critico,.il ‘tdrmentato discorso che l'opera ci

ripropone. Perche' e fuori di dubbio che Sartre abbia
perfettamente ragione a respingere, ieri come oggi, il
preteso significato anticomunista del suo dramma e a

volerlo considerare piuttosto
come il risultato di « un’ade-
sione critica al movimento so-
cialista »>. Come e certo che
le violente negazioni acriti-
che e settarie (<« Per trenta
denari e un piatto di lentic-
chie americane, Jean-Paul
Sartre ha wenduto quanto
gli rimaneva di onore e di
probita »: € un giudizio <«da
sinistra », ma non il solo, ri-
cordato da Simone de Beau-
voir ne La force des choses),
con le quali si reagi, nel peg-
giore dei modi, al tentativo
della destra di assimilare il
testo di Sartre, appartengono
alla storia degli anni piu ge-
lidi e chiusi del movimento
operaio, dei suoi partiti e dei
suoi intellettuali. Nessun giu-
sto richiamo alla drammatici-
ta di quegli anni puo giusti-
ficare, e non solo di fronte
a Le mani sporche, atteggia-
menti cosi ottusi.

I1 timore, dinanzi a certi
disinvolti mutamenti di fron-

te e a certe diplomatiche con-
vergenze, € che, dopo avere
affrettatamente liquidato le
stroncature di ieri come con-
seguenza inevitabile dello
¢ stalinismo », si voglia pro-
cedere ora, se non lo si & gia
fatto, a una mediocre opera-
zione assimilatrice col risul-
tato di strozzare, allora come
oggi, il dibattito critico che
un’opera cosi complessa, am-
bigua e tormentata sollecita
e richiede con l'urgenza del
nodo di idee e di problemi
che ci sottopone.

I temi

Perché questa & un’opera
in cui tutta la problematica
inquietante e decisiva, che ci
ha tormentato in anni recenti
ed & tuttora aperta, ci ritorna
attraverso i conflitti, i dubbi,
le alternative dei personaggl
che lo scrittore pone sulla
scena: il teatro diventa cosi
coscienza critica del presente,
proposito di spietata decifra-
zione dei suoi nodi piu stretti
e intricati, verifica lucida e
non retorica delle perdite e
delle vittorie. Il nesso fra le
linee direttrici di un pensiero
rivoluzionario e i feroci con-
dizionamenti della pratica, la
strategia del socialismo e la
tattica delle politiche di lar-
ghe alleanze e di unione na-
zionale, la funzione e il peso
dell’intellettuale nel partito
operaio e il rapporto fra cri-
tica e disciplina: sono, questi
che Sartre ci propone nella
sua personalissima misura in-
tellettuale, i temi di tanti tor-
mentati dibattiti e alternative
di questi anni difficili e deci-
sivi e Sartre ha non una, ma
mille ragioni quando riven-
dica il carattere comunque
antiborghese della sua opera.
Il piccoloborghese potra cer-
to, nel suo squallido filistei-
smo, tentare, come ha gia fat-
to, una mediocre operazione
di «catturas di certe appa-
renze dell’opera, ma non po-
tra mai farne propri il senso
e la sostanza.

Se noi seguiamo il dipanarsi
del discorso di Sartre con una
cosi ansiosa tensione, non e
certo soltanto per via della
seduzione intellettuale che
esercita sempre il suo teatro,
ma perché ritroviamo in que-
sto testo — e spesso, polemi-
camente, per contrasto piu
che per adesione — le pos-
sibilita e i motivi di un teatro
politico del nostro tempo, e
quando si dice teatro politico
non si vuol dire teatro di ap-
prossimazionj illustrative o,
peggio, di mistificazioni apo-
logetiche, ma teatro di pro-
blemi e di idee, che abbia co-
me protagonisti gli uomini
che le elaborano e le soffro-
no. Solo che mentre Sartre
si mostra, come sempre, at-
tentissimo ad accogliere, nel-
la misura della sua intelligen.
za lucida e inquieta, le situa-
zioni e le alternative di fondo
dell’epoca, tende poi subito a
trasporle, semplificandole e
irrigidendole, su un piano pa-
radigmatico in cui la storia,
gli uomini, le idee si ritrova-
no si, ma svuotati di concre-
tezza, singolarita e determi-
nazione, in un conflitto sche-
matico di irriducibili situazio-
ni-limite. Ne nasce una ambi-
guitd di fondo, che é la con-
seguenza del coesistere (e ne
Le mani sporche piu che al-
trove) di due discorsi che si
intrecciano e si confondono
continuamente: 1’uno, ricco di
acquisizioni critiche nei con-
fronti della storia in atto, in-
dagata e frugata impietosa-
mente in tutte le sue pieghe
e contraddizioni; l’altro, che
lo risolve in una specie di fu-
ga in avanti la quale, nel dila-
tare le alternative della sto-
ria ponendosele come alter-
native stabili e ricorrenti del-
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I'esistenza assunta nei suoi
dati costruttivi, le impoveri-
sce, restituendone il modulo
rigido e lo schema intellet-
tuale.

Al centro dell'opera & la fi-
gura di Hugo, giovane e irre-
quieto intellettuale di origine
borghese, che ha rotto (almeno
di fatto) tutti i ponti con le
proprie radici di classe e ha
scelto 1a dura'disciplina del par-
tito proletario in una.gituazione
di clandestinita, in un’Europa la-
cerata dal conflitto fra le di-
visioni naziste in sanguinosa ri-
tirata e quelle alleate, sovietiche
in primo luogo, in fase di cre-
scente penetrazione. La scelta
del partito & per Hugo un modo
illusorio di superare il senso di
vuoto e di irrealta che si tra-
scina dietro da sempre, di vo-
ler affrettare una maturita di
cui ha orrore e impazienza a
un tempo: I’« azione » gli appa-
re come il mito di quella ma-
turita, raggiungimento e preci-

Jean Paul Sartre

sazione di sé in un gesto defi-
nito e certo, di contro-alla se-
duzione viziosa delle parole.
L’ala intransigente del partito
non esita a strumentalizzare la
sua velleita di azione, affidan-
dogli i1 compito di introdursi
come segretario mnella casa di
Hoederer, fautore di una poli-
tica di alleanza con le forze
della borghesia conservatrice e
nazionalistica che affrettera la
liquidazione della guerra garan-
tendo al partito una accorta po-
sizione di manovra per il dopo,
e di wucciderlo. Ma Iincontro
con Hoederer sconvolge e man-
da in frantumi la fragile in-
transigenza di Hugo: Hoederer
gli appare finalmente come un
uomo <«vero», in cui tutto &
corposo e raggiunto.

I personaggi

Politico lucido e tagliente del-
Ja realta effettuale, in essa si
cala interamente, senza scrupo-
1i moralistici, per trasformarla,
e riscalda la sua coscienza im-
pietosa di amore concreto per
gli uomini vivi. La gelida e di-
sarmata teologia rivoluzionaria
di Hugo si dissolve e incene-
risce a quel contatto bruciante;
Jessica, la moglie, che al suo
fianco non & mai riuscita a di-
ventare donna e ha cercato di
colmare la propria ariditd col
gioco fatuo della finzione, in-
contra il primo uomo vero della
sua vita. Ma quando Hugo ha
ormai rinunciato a uccidere Hoe-
derer e si appresta anzi a di-
ventare uomo sotto la sua gui-
da, quella che Sartre chiama
la « contingenza » gioca beffar-
damente il suo tiro: Hoederer,
sorpreso da Hugo in un mo-
mentaneo amplesso con Jessica,
verra ucciso dal giovane. Per
gli ex-intransigenti, che ora
hanno fatto propria la politica
di Hoederer, 1a versione del de-
litto « passionale» & provviden-
ziale: ma & Hugo ora a non
accettare 1a versione di comodo,
a proclamarsi «mon Tricupera-
bile » alla commedia e volga-
rita della storia e a farsi ucci-
dere.

Sartre ha sempre sostenuto
di avere la «massima com-
prensione » per Hugo, ma di
incarnarsi idealmente in Hoe-
derer: in realta, i due perso-
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naggi risultano wugualmente
autobiografici, di una autobio-
grafia etica e intellettuale na-
turalmente. E’ questo .che in-
fonde talvolta alla figura di
Hoederer, certo una delle piu
affascinanti e realizzate del
teatro di Sartre, una rigidezza
mitica che lo scrittore tenta
di correggere dall’esterno, con
allusioni e accenni infelici a
una sua sfuggente storia «in-
terna »; € questo anche che
impedisce a Sartre di trovare
e mantenere una distanza cri-
tica rispetto a Hugo, che vie-
ne spesso caricato di momenti
fastidiosamente esplicativi e
dichiarati, con frequenti ca-
dute nella declamazione. La
ambiguita, che lo scrittore
tende oggi ad attribuire alle
circostanze  storico-politiche
in cui l'opera apparve, & in
realta interna all’opera stessa:
in quell’addensare con stre-
nuo accanimento problemati-
co una materia ricchissima di
dati brucianti, controversi,
tuttora aperti e intricati, e nel
farne pero una sorta di esem-
plificazione estrema delle al-
ternative permanenti, costitu-
tive, che sottendono le con-
crete e resistibili vicende del-
la storia.

E non a caso la struttura
drammaturgica dell’opera, con
tutto il suo macchinoso re-
pertorio di svolte, di colpi di
scena, di effetti alla Bern-
stein (quello che Sartre, in
difficile polemica con il tea-
tro del «disinganno» di
Brecht, chiama il « contro-in-
ganno », le « stregonerie del
teatro »), viene spesso a risol-
versi in meccanica struttura
portante di un astratto dibat-
tito di tesi e di posizioni idea-
li. Tutto cio non significa che,
in quel difficile spazio che si
conquista faticosamente fra le
zone interferenti del dramma
politico sulla milizia dell’in-
tellettuale nel partito rivolu-
zionario e del .dramma filoso-
fico sulle scelte e sui condi-
zionamenti dell’'uomo nell’in-
granaggio della storia, Sartre
non riesca ad acquisire e a
comunicarci una viva, tormen-
tatissima parte dei problemi

e delle angosce che-ci inquie
tano. Se mai c¢’@ da dire ch
il suo coraggio intellettuale
la tensione della sua ricerc

costituiscono — e qui & fors
il valore piu autentico dell
riproposta — uno stimolo :

proseguire, in altro modo, i
suo discorso, a fare davverc
del teatro, spesso cosi elusivc
e ozioso, un aggressivo -stru
mento di conoscenza di une
epoca cosi problematica.

Gianfranco :De Bosio ha in-
teso risolvere I’ambigua e dif-
ficile misura del testo sul pia-
no piu chiaro e diretto, rifug-
gendo dalle dilatazioni sim-
boliche e costruendo uno spet-
tacolo che si articolava entro
lo schema fisso, invero un po’
esternamente emblematico, di
una struttura di fabbrica. La
incertezza del suo punto di
vista, probabilmente esitante
a conferire allo svolgimento
una piu risoluta angolazione
politica, si & avvertita parti-
colarmente nella resa, varia
e discontinua, degli interpreti:
Gianni Santuccio impegnato,
nel ruolo di Hoederer, in una
delle sue prove piu misurate
e riuscite, ma non senza con-
cessioni a una ruvida e pa-
ternalistica bonomia estranea
alla misura del personaggio;
Giulio Bosetti, teso in un ge-
neroso sforzo di approssima-
zione sempre un po’ sfasata
rispetto alla difficile natura
di Hugo; Paola Quattrini; de-
cisamente fuori parte nel ri-
volgere, sul piano piu ovvio
e banale, la fatuita tutta di te-
sta e tutt’altro che inconsape-
vole di Jessica. Zv

Adelio Ferrem
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