ES MAINS SALES,; il dramma che
Sartre fece rappresentare per la
prima volta- a Parigi nel 1948 é
ritornato sulle scene dopo una prolun-
gata assenza dovuta alla volonta del-
l'autore che, irritato dall'interpreta-
zione datane correntemente dalla stam-
pa che vi aveva in primo luogo visto
un lavoro anticomunista, mne aveva
vietato per un periodo abbastanza lun-
go le rappresentazioni. Anche se non si
e trattato proprio di dodici anni come
i & detto — ne ricordiamo infatti una
uona interpretazione ad opera della
Komddie » di Basilea nel 1956 — il
periodo fdi gnora e stato comunque
abbastanga lingo per conferire partico-
lare ris agg alla ripresa operatane
dalefeatfo Stabile di Torino. Dopo pa-
recchie _intaZipni Sartre ha dato il suo
assenso al teptativo, il cui eco egli
attende con garticolare interesse. In
un'intervista concessa all'inizio di mar-
zo a Paolo Caruso (il traduttore italiano
della « Critique de la raison dialecti-
que »), il commediografo-filosofo ha
definito il suo atteggiamento e confu-
tato quegli che gli erano sembrati equi-
voci delle interpretazioni precedenti.

; Pare- che sulla decisione' di Sartre di
- aderire alla richiesta del teatro torinese

st

o

desideroso di compiere . un'azione ri-
schiosa per.dimostrare a sé ed agli altri
di esserne capace. Inviato presso Hoe-
derer quale segretario, Hugo non trova
la forza di portare a termine la sua
missione, continua a rimandare, a di-
battersi nelle sue incertezze; soltanto
quando scopre casualmente sua mo-
glie Jessica nelle braccia di Hoederer,
uccide quest'ultimo. Il delitto politico
& diventato un delitto passionale, per
il quale Hugo sconta qualche anno di
prigione. Rimesso in liberta, viene ri-
cercato dai suoi antichi compagni che
vogliono sopprimerlo per impedirgli di
parlare; infatti nel frattempo il partito,
ricevute istruzioni in merito dai russi,
si & allineato sulla linea preconizzata
da Hoederer, ha tradotto in atto i suoi
progetti e lo ha riabilitato. Quando
Hugo apprende cio, sconvolto e sde-
gnato, rifiuta di adattarsi alla nuova
situazione (come gli propone Olga, una
militante comunista) e, dichiarandosi
« non recuperabile » dal partito, va n-
contro egli stesso alle armi dei suoi
assassini.

« Le mani sporche » € stato messo in
scena con rigore e sobrieta da Gian-
franco de Bosio, che si & valso di alcuni
ottimi interpreti, da Gianni Santuccio,

Le mani

0

abbia influito in parte il film « Il terro-
rista », girato con la regia di Gian-
franco de Bosio, che ora ha appunto
messo in scena «Le mani sporche ».

Lo spettacolo — cui abbiamo assi-
stito qualche settimana fa al « Cari-
gnano » di Torino — ha avuto un
successo notevole, cui certo ha contri-
buito l'aspettativa creatasi per le circo-
stanze contingenti di cui sopra; credia-
mo pero che il merito vada in primo
luogo all'interpretazione di rilievo ed

e alita intrinseche di un dramma
e problemi di varie prospettive,
inevitabili dispute e sviluppi dia-
con inevitabili dispute e sviluppi dia-
lettici, ma ne affida lintelaiatura a
personaggi caratterizzati con vigore e
coerenza; a cio si aggiunga un valido
senso della teatralita, un concatenarsi
di eventi tali da tenere in sospeso il
pubblico, un'atmosfera carica di dram-
maticita e tensione per la forza stessa
degli avvenimenti.

La storia narrata ha sfondo politico;
sul finire della seconda guerra mon-
diale, in un paese affiancato all'Asse
ma ormai minacciato dall'avanzata del-
l'esercito sovietico, scoppia in seno al
partito comunista — che agisce nella
clandestinita — una divergenza di or-
dine tattico tra il «leader » Hoederer
che vorrebbe per ragioni di opportunita
allearsi momentaneamente ai partiti
borghesi per prendere il potere, ed
alcuni altri militanti che sono per l'in-
transigenza e la rivoluzione totale.
Questi ultimi decidono di sopprimere
Hoederer servendosi di Hugo, un gio-
vane intellettuale di origine borghese,

Sartre—

E nato a Parigi il 21 giugno 1905 ;
cugino di Albert Schweitzer per parte
di madre (che era di famiglia alsa-
ziana) ; il padre (ufficiale di marina,
originario del Périgord) mori nel 1907 ;
1924—28 : studi alla Scuola Normale
Superiore, 1929 « agrégation» in filo-
sofia (classificato primo del suo corso).
Professore di liceo a Le Havre, Laon e
Parigi (liceo Pasteur). Nel 1933—34 &
all’lstituto Francese di Berlino. Mobili-
tato nel 1939, prigioniero nel 1940,
liberato nel 1941, riprende l'insegna-
mento nei licei Pasteur e Condorcet.
Abbandona l'insegnamento nel 1945
per dedicarsi soltanto all’attivita let-
teraria. Fondatore e direttore della
rivista « Les Temps Modernes ».

Opere principali ;

Teatro : Les Mouches — Huis Clos —
Morts sans Sépulture — La P... res-
pectueuse — Les mains sales — Le
Diable et le bon Dieu — Kean (adatta-
mento da Alexandre Dumas) — Nekras-
sov — Les Séquestrés d’Altona.

Romanzi : La Nausée — Les Chemins
de la Liberté.

Novelle : Le Mur.

Filosofia : L'Imaginaire — L’Etre et le
Néant — Critique de la raison dialec-
tique.

Saggi letterari e filosofici : Baude-
laire — Saint-Genét, comédien et mar-
tyr — Réflexions sur la question
juive — L’Existentialisme est un huma-
nisme — Situations (tre volumi che rac-
colgono articoli e scritti vari),

Qualche mese fa & uscito il suo ulti-
mo libro (autobiografico), Les mots.

che ha dato accenti caldi ed umani a
Hoederer, a Giulio Bosetti, che era
Hugo, straziato dalla sua incertezza
velleitaria, da Marina Bonfigli (Olga,
in cui qualche palpito umano si intra-
vede dietro la ferrea disciplina di par-
tito) a Paola Quattrini (Jessica, cui la
superficialita frivola non impedisce di
giudicare e valutare Hoederer e Hugo),
a Giulio Oppi, Piero Robba, Carlo Ba-
roni, Tino Schirinzi, Alfredo Piano, Ma-
rio Piave, Carlo Bagno, Antonio Sa-
lines. La scenografia di Ezio Frigerio &

tetra ma efficace ed anche le musiche

di Sergio Liberovici sottolineano nella
01 DErgio L1DEeroviCl sollolineano nelia
loro violenza il clima di tempesta in
cui si svolge l'azione e si dibattono i
personaggi.

Indubbiamente il dramma ha una por-
tata politica conferitagli dalla sua
stessa azione; si comprende percio che
si sia spesso insistito su questo suo
aspetto. Ma al di la di riferimenti con-
tingenti, il lavoro affronta soprattutto
il problema dell'individuo di fronte ad
una collettivita che, come quella di un
partito totalitario, passa sopra ai valori
individuali tradizionali in nome di una
determinata rivoluzione da compiere.
Francesco Bernardelli ha parlato («La
Stampa » del 25 marzo 1964) di « aliena-
zione dell'individuo al collettivo », che
sarebbe «il momento dialettico, dram-
matico e trasformatore del nostro
tempo. »

Come molti altri eroi di Sartre, Hugo
€ un personaggio che cerca di realiz-
zarsi attraverso un atto che dovrebbe
essere assolutamente libero, costituire
una scelta che definirebbe la sua esi-
stenza. Per dirla con Sartre stesso: « Il
faut aujourd'hui montrer au théatre des
situations simples et humaines et des
libertés qui se choisissent dans ces si-
tuations... Ce que le théatre peut mon-
trer de plus émouvant est un caractére
en train de se faire, le moment du choix
qui engage une morale et une vie.»
(Citiamo da: Pierre de Boisdeffre, «Une
histoire vivante de la littérature d'au-
jourd'hui », Parigi, 1958, pag. 626.)

Hugo vuole compiere il suo atto,
l'uccisione di Hoederer, per affermarsi
di fronte ai compagni che lo ritengono
incapace di agire in maniera veramente
rivoluzionaria e gli rimproverano piu o
meno velatamente la sua origine bor-
ghese, il fatto — come & detto ad un
certo punto — di non aver mai avuto
veramente fame; la sua adesione al
partito non & per essi che un gesto, non
un vero atto. Hugo stesso quasi si ver-
gogna della sua origine, della poca con-
siderazione in cui lo tengono i suoi
compagni (che gli affidano incarichi
poco rischiosi, come la redazione di un
giornale di partito), e quasi per riscat-
tarsi chiede egli stesso di venir messo
alla prova; é cosi incaricato di uccidere
Hoederer. Ma egli vuole affermarsi an-
che di fronte a sua moglie Jessica che
non lo prende sul serio, specialmente
quando egli assume atteggiamenti da
futuro assassino, e soprattutto di fronte
a se stesso, per vincere i suoi dubbi, la
sua fondamentale inettitudine al-
l'azione, per esistere veramente. Hugo
& in realta il ritratto’ dell'intellettuale
che é& fondamentalmente incapace di
agire e che percio sogna continuamente
l'azione, un'azione il piu possibile vio-
lenta; & un intellettuale che crede fer-
mamente ad alcuni principi ben definiti

- ma spesso astratti e freddi, che fini-

scono per annullare in lui ogni senti-

mento umano, per estraniarlo dalla vita
nella sua palpitante pienezza; ogni con-
siderazione di opportunita tattica, sia
essa volta a risparmiare delle vite
umane od a preparare in definitiva il
trionfo di quegli stessi principi cui egli
crede, gli sembra un tradimento della
purezza dei principi, uno sporcarsi le
mani col compromesso.

Di fronte a lui Hoederer rappresenta
un atteggiamento materialistico, un po’
grossolano, ma nel complesso positivo
di fronte alla vita: un uomo pratico, un
uomo d'azione, che non crede a prin-
cipi astrattamente posti, ma agisce in
conformita con la situazione che le
circostanze vengono via via creando;
un uomo che non teme, come dice egli
stesso ad un certo punto, di sporcarsi le
mani affondandole nel fango della vita,
ma allo stesso tempo un uomo per il
quale la vita umana conta qualcosa, che
nel compromesso stretto con altri par-
titi intravede anche la possibilita di
accelerare la fine dei combattimenti al
fronte e di risparmiare per conseguenza
centinaia di migliaia di uomini. Citia-
mo un passo della III scena del V qua-
dro (nella traduzione di Vittorio Ser-
monti recitata a Torino ed uscita presso
Einaudi, pag. 107; nell'edizione origi-
nale francese pagg. 212-3):

Hoederer: Tu non ami gli uomini,
Hugo. Tu ami solo i principi.

Hugo: GIli uomini? E perché dovrei
amarliz Che, mi amano, loro?

Hoederer: Allora perché sei venulo
con noi? Chi non ama gli uomini, non
puo comballere per loro.

Hugo: Sono entrato nel Partito per-
ché la sua causa é giusta e ne‘ usciro
quando cessera di esserlo. Quanto agli
uomini, non m'interessa quello che
sono, ma quello che potrebbero di-
venlare.

Hoederer: Io invece, li amo per quel-
lo che sono. Con tutte le loro porcherie
e tutti loro vizi. Amo la loro voce, le
loro mani calde e prensili, la loro pelle,
la piu nuda di tutte le pelli, e il loro
sguardo inquieto e la lotla disperala
che conducono, uno per uno, contro
la morte e conlro l'angoscia. Per me,

un uomo di piu o di meno sulla faccia :

della terra, conta. E' prezioso. Tu, ti
conosco bene, ragazzo, tu sei un di-
struttore. Gli uomini, tu li odii perché
odii te stesso: la tua purezza somiglia
alla mortie e la Rivoluzione che tu

ssogni non é la nosira: tu non vuoi
“‘eambiare il mondo, vuoi farlo sallare, |
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tu... Un intelleilualc non é mai un vero
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continuamente dilaniato tra il suo desi-
derio d'azione e la sua inettitudine ad
essa, non riesce mai a decidersi ad ese-
guire l'ordine impartitogli e finisce per
farlo soltanto quando un avvenimento
casuale abbatte il piedestallo ideale su
cui egli aveva involoniariamente innal-
zato la sua futura vittima.

Jean-Jacques Gautier, il critico dram-
matico del «Figaro», defini Hugo una
specie di Amleto; e Sartre stesso nella
recente intervista a Paolo Caruso ha
visto del giusto in questa definizione.
Soprattutto il dramma personale  di
Hugo, sul quale riflettera poi a lungo
durante il tempo trascorso in prigione,
concerne il valore stesso del suo atto:
esso infatti non é stato veramente li-
bero, non é& stato determinato da una
scelta responsabile, ma da circostanze
casuali, estranee alla volonta stessa
di Hugo; non si e trattato quindi del-
l'atto da lui sognato, che avrebbe de-
terminato la sua esistenza. In questo
senso, Hugo & veramente un personag-
gio sartriano. Andando volontaria-
mente incontro alla morte alla fine del
dramma, egli prende su di sé il suo
atto come se lo avesse compiuto vera-
mente per ragioni politiche, compie
una scelta esistenziale:

i

sporche

O

Hugo: Un tipo come Hoederer non
muore per caso. Muore per le sue idee,
per la sua politica; é responsabile della
sua morte. Se io rivendico il mio de-
litto davanti a tutti.. allora lui avra
avuto la morte che merita.

(Bussano alla porta)

Olga: Hugo, io ti...
Hugo (andando verso la porta): Hoe-

. derer, io non I'ho ancora ucciso, Olga.
i Non .ancora. Solo adesso sto per ucci-
i derlo, e me con lui.

(Bussano di nuovo)
Nlaa (aridandn): Andatovensl Anda-

Olga (gridando): Andatevene! Anda-

rivoluzionario; tutt'al pitt é buono a ' tevene!

compiere un assassinio!

Il contrasto fra questi due caratteri
entrambi fortemente delineati & ele-
mento drammatico di prim'ordine nella
struttura del dramma. La pienezza di
vita incarnata nel personaggio di Hoe-
derer finisce per affascinare tanto la
moglie di Hugo, Jessica, che vede in
lui finalmente qualcuno che pud pren-
dere sul serio, quanto Hugo stesso, che,

A sinistra: 'attore del Teatro Stabile
di Torino Giulio Bosetti nella parte di
Hugeo, il giovane intellettuale incaricato
dagli «intransigenti» del partito di
uccidere il «leader» Hoederer che
vorrebbe allearsi momentaneamente
ai partiti borghesi per ragioni di op-
portunita. A destra: Carlo Bagno nelle
vesti di Slick, una della guardie del
corpo di Hoederer.

Hugo (apre la porta con una pedata
e grida): Non recuperabile.

(Pagg. 130-1; nell'edizione francese
pagg. 259-60).

A proposito di Hugo, Sartre ebbe a
dichiarare alcuni anni addietro (e lo
ha ribadito nella recente intervista piu
volte. citata):

«Je voulais d'abord qu'un certain
nombre des jeunes gens d'origine bour-
geoise qui ont été mes éléves ou mes
amis, et qui ont actuellement vingt-cing
ans, puissent retrouver quelque chose
d'eux dans les hésitations de Hugo.
Hugo n'a jamais été pour moi un per-
sonnage sympathique, et je n'ai jamais
considéré qu'il eat raison par rapport
a Hoederer. Mais j'ai voulu représenter
en lui les tourments d'une certaine jeu-
nesse qui, malgré qu'elle ressente une
indignation tres proprement commu-
niste, n'arrive pas a rejoindre le Parti
a cause de la culture libérale qu'elle a

—— Rappresentazioni

Les mains sales venne rappresen- |
tato per la prima volta a Parigi il
2 aprile 1948 al Teatro « Antoine » (di-
retto da Simone Berriau) : pubblicato
in volume lo stesso anno presso Galli-
mard. In concomitanza con le rappre-
sentazioni torinesi € uscita presso
Einaudi (Collezione di teatro, n. 46,
lire 800) la traduzione italiana di Vit-
torio Sermonti (molto viva e teatral-
mente efficace) ; in appendice l'inter-
vista a Sartre di Paolo Caruso ed un
passo di La Force des choses di Si-
mone de Beauvoir (tradotto da Bianca
Garufi) sull’atmosfera parigina all’epo-
ca della « prima » de Les mains sales.

Le mani _sporche é stato rappresen-
tato per alcune settimane in marzo-
aprile al « Carignano» di Torino; e
stato inoltre dato al Festival della Pro-
sa di Bologna (fine marzo), in alcune
citta piemontesi e, a partire -dalla
meta di aprile, al « Quirino » di Roma
per una serie prolungata di repliche.
La compagnia recitera poi in Sardegna
e ritornera a Torino, dove, in conside-
razione dell'interesse suscitato presso
il pubblico, sono previste ancora alcu-
ne repliche dal 30 maggio al 6 giu-
gno. Si pensa eventualmente di ripren-
dere lo spettacolo nella prossima sta-
gione per portarlo anche in altre
citta (fra cui probabilmente Milano).

Mentre Le mani sporche é in « tour-
née», a Torino il Teatro Stabile ha
presentato |l ministre a ri"mse di Tho-
mas S. Eliot, mentre una terza com-
pagnia dello stesso teatro ha inter-
pretato le Storie di Arlecchino, uno
spettacolo allestito da Roberto Guic-
ciardini con testi scelti di Goldoni.

recue. Je n'ai voulu dire qu'ils avaient
tort ni qu'ils avaient raison: a ce mo-
ment-la, j'aurais écrit une pieéce a
these. J'ai simplement voulu les dé-
crire. Mais c'est l'attitude de Hoederer
qui seule me parait saine..» (Citato
da: Francis Jeanson: «Sartre par lui-
méme », Parigi, Editions du Seuil, pagg.
48-9; traduzione italiana, Milano, Mon-
dadori.)

Certo Hoederer & il personaggio al
quale Sartre si e sentito maggiormente
vicino e che, come & detto nell'inter-
vista, rispecchia le sue idee sul rap-
porto tra morale e prassi. Ma vi &
porto tra morale e prassi, Ma vi &
parecchio 'di Sartre -stesso anche in
Hugo, non soltanto per l'origine fami-
liare e la formazione culturale, ma
anche per il divario tra atteggiamento
critico e disciplina di partito, due esi-
genze che l'«intellettuale» di sinistra,
lo ha sottolineato Sartre stesso, do-
vrebbe equilibrare in sé, non senza
difficolta. Del resto, Paolo Caruso,
nella sua intervista, lo ha detto diretta-
mente a Sartre, quantunque questi non
fosse troppo disposto ad ammetterlo:

«Rimane peré un punto su cui non
mi sento d'accordo con lei: e cioé che,
da parte sua, non ci sia proprio nessu-
na identificazione con Hugo. Penserei
invece che Hugo e Hoederer rappre-
sentino un po' i due poli, anche crono-
logici, della sua evoluzione: perché lei
in fondo é partito dalle posizioni di
Hugo: anche lei, da giovane, si sentiva
attratto dal proletariato in modo un po’
irrazionale. Lo ha scritto molte volte.»

(Continua a pag. 13)
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(Continua da pag. 12)

Qual, parola sulle interpretazioni
politigle. All'apparizione del dramma
nel #48 si insistette da molte parti in

era eccessiva sui dati politici e si
talvolta per vedervi un libello
ticomunista. I comunisti stessi die-
ero per primi credito a tale interpre-
tazione ed attaccarono molto violente-
mente l'autore. Un critico russo scrisse
che Sartre aveva . venduto onore e
probita per trenta denari ed un piatto
di lenticchie americane. La rivista let-
teraria comunista «Les Lettres Fran-
caises » in un articolo dell'8 aprile 1948
intitolato « C'est Sartre qui a les mains
sales» accuso il commediografo di aver
rappresentato il partito come una ban-
da di omicidi di Chicago. In occasione
delle rappresentazioni italiane del 1949
(compagnia di Luigi Cimara), « L'Unita »
fece eco: «Le mani sporche sono guelle
di Sartre» & il titolo di un articolo del
gennaio 1949, in cui si parla di «roba
da gangsters» e si definisce il partito
comunista delle «Mani sporche» un
«partito comunista da operetta». D'al-
tra parte tale giudizio venne rinfor-
zato dall'atteggiamento di parte della
stampa anti-comunista, che vide an-
ch'essa il dramma in funzione analoga
(dal proprio punto di vista beninteso).
Nel 1964 «L'Unita» riferendo sullo spet-
tacolo torinese parla ovviamente un
linguaggio ben diverso: moderato, qua-
si bonario, pieno di simpatia per Sartre
e per Hoederer, eroe proletario riabi-
litato; Hugo invece sarebbe irrimedia-
bilmente tarato dalla sua origine ed
invischiato insieme coi suoi mandanti
nelle aberrazioni staliniste; si sa, ‘nel
frattempo ci sono stati il XX Ccongresso,
la destalinizzazione, la coesistenza e
tante altre cose... ;
Nella citata intervista a Paolo Ca-
ruso, Sartre definisce la ripresa da
parte del Teatro Stabile di Torino una
« prova d'appello ». Ha allo stesso tem-
po lasciato intendere che se la stampa
di destra e la borghesia definissero di
nuovo « anticomunista » il lavoro ‘egli
lo ritirerebbe definitivamente. Egli
sembra attribuire in primo luogo alla
stampa borghese la « colpa» di aver
travisato il dramma nel 1948, mentre
furono proprio i comunisti.a darne per
primi tale interpretazione ' (ce lo ha
confermato recentemente anche Simone
de Beauvoir nel terzo volume delle sue
memorie «La Force des choses», €
Sartre stesso lo ammette un-po’ pit’
avanti nell'intervista). Sappiamo che
certi «intellettuali» di sinistra amano
dare indirettamente una patente di im-
becillita a chi non la pensa come lofo
e non crediamo sia il caso-di annettere:
troppa importanza a questoxfattos
Sartre dunque sostiene -di’ non ‘aver

:oscenico
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scritto un‘opera anticomunista; egli si
definisce un « compagno di strada » dei
comunisti (lo si sapeva gia, ma la chia-
rezza & sempre apprezzabile..), anzi un
« compagno di strada critico » e la sua
opera deve essere considerata un fen-
tativo di critica costruttiva, che ora,
nella mutata situazione del comunismo
internazionale, dovrebbe, secondo lui,
essere possibile anche all'interno del
partito. In «Le mani sporche » infatti
si potrebbe vedere una critica degli
spietati sistemi stalinisti, della sop-
pressione fisica di chi la pensa diver-
samente.

Noi non mettiamo minimamente in
dubbio quello che Sartre ci dice quan-
do afferma di non aver voluto fare ope-
ra anticomunista. La critica pero deve
tener conto del risultato di una crea-
zione artistica pii che delle intenzioni,
di quello che l'autore ha fatto piu che
di quello che ha voluto fare. E Sartre
stesso ha ammesso che un dramma fi-
nisce per assumere il senso oggettivo
che gli & attribuito dall'accoglienza
riservatagli dal pubblico. Ora ci sem-
bra (tale fu la nostra impressione sia
quando vedemmo il lavoro nel 1956,
sia poi alla lettura; ora la recente ri-
presa I'ha confermata) che i metodi del
partito comunista de «Les Mains sales»
con il totale annullamento dell'indivi-
duo, la soppressione senza scrupoli
dell'avversario ‘ed anche dell'ex-amico
diventato strumento 'inutile e compro-
mettente, non possano che suscitare or-
rore. Crediamo che la maggior parte
del pubblico  provi pii simpatia per
I'atteggiamento di Hoederer (che i suoi
avversari chiamano « social-traditore »)
che non per il cieco dommatismo fana-
tico di Hugo e dei suoi mandanti, ma.
che d'altra parte possa vedere nel ge-
sto finale di Hugo una protesta contro
il machiavellismo del partito e condi-
videre tale protesta. Insomma non sara
« Les mains sales'» che ci fara rompere
con quella «cultura liberale» che a
Sartre pare un ostacolo sulla via del-
V'adesione al comunismo, anzi...

Abbiamo detto e ripetiamo che non
ci sembra che gli addentellati politici
siano la- cosa piti- importante del la-
Voro, né vogliamo vedervi un libello
contro 1t comumsmo. €rediamo diiaver
mostrato che l'interesse (notevole) del
dramma & nella sua portata umana ‘ed
& per questo che lo consideriamo.ope
importante. Nondimeno ci pare che a
che un significato politico (anche s
non volutamente polemico) si sprigion
da tutta l'azione e che tale significatd
‘_ almeno per una parte del pubblic
‘o ‘dei lettori — non sia forse del tutts
.in. armonia. con: le ‘intenzieni di. Sar

compagrio-di: strada, critico » .dei’,
munisti. o Antonio Stiu




