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«LE MANI SPORCHE» E’ APPRODATO IERI SERA A ROMA

Appassionata indagine

Allres

e e - v v te o e

-| Pentagono, !'organizzazione po-

‘|cantante Catherine Spaak ¢

che viaggiava insieme con
“[I’avv. Antonino Castellet, ha
detto di essersi trattenuta a

‘|sta estate il film «Con rabbia»,

-SU un

di problemi

Il dramma di Sartre nella serrata e vi--

gorosa interpretazione dello Stabile di

Torino - La regia di De Bosio, I'interpre-
tazione di Santuccio e Bosetti

I1 ritorno delle Mani sporche
sulle scene italiane — del qua-
le si & dato gia ¢onto, largamen-
te, dalle nostre colonne — ha
sollevato e sollevera ancora po-
lemiche e discussioni, che l'ap-
prodo del dramma di Sartre a
Roma, ieri sera, nella stringen-
te edizione dello Stabile tori-
nese, € destinato a nutrire e a
meglio orientare, Crediamo si
possa toglier di mezzo senz'al-
tro, dal campo del dibattito,
ogni accento rissoso: le ragioni
per cui, alla sua prima appari-
zione, or sono sedici anni, Le
mani sporche fu guardato — in
Francia, ma anche in Italia e
altrove come un testo di
pubblicistica anticomunista do-
vrebbero essersi esaurite, cosi
per il profondo sviluppo del
movimento operaio in questo
periodo, come per il parallelo
maturarsi degli atteggiamenti
politici dello scrittore e filoso-
fo francese e, insomma, per la
crescita della coscienza gene-
rale di determinati problemi.

Sfrondata anche e a buon di-
ritto, dal regista Gianfranco De
Bosio, di quel margine avven-
turoso e sentimentale che
avrebbe potuto costituire un
motivo ulteriore di equivoco,
I'opera ci si presenta cosi nella
sua aspra verita d’'indagine in-
tellettualmente appassionata su
un complesso nodo tematico, en-
tro il quale ha oggi spicco so-
prattutto (come Sartre stesso
sembra indicare) il rapporto tra
morale e prassi; ovvero l'esi-
genza di fondare una nuova mo-
rale a misura della rivoluzio-
ne, superando tanto il farisaico,
ipocrito culto borghese delle
«mani pulite » quanto il basso
strumentalismo cui declina tal-
volta I'alta lezione del pensiero
marxista. I poli della tensione
drammatica sono, come sappia-
mo, Hugo e Hoederer: intellet-
tuale rivoluzionario, il primo,
d’estrazione benestante, che sen-
te il dovere di rinnegare ad
ogni pie’ sospinto la propria
classe, e traduce il suo ardore
autocritico in radicalismo, in
estremismo, in nichilismo; diri-
gente del Partito comunista, il
secondo, con tutta la spregiudi-
catezza, la decisione, la duttili-
ta, che una lunga esperienza di
lotta, nelle condizioni piu dif-
ficili, pud aver generato e ar-
gomentato, s
" 11 quadro delia vicenda & un
paese balcanico (presumibil-
mente 1I'Ungheria) fra il '43 e
il '45: mentre le sorti della
guerra volgono al peggio per
I’Asse, cui il Reggente si & al-
leato contro I'Unione sovietica,
il Partito comunista, nella clan-
destinita, si trova di fronte al-
I'imperativo d’una scé€lta; Hoe-
derer, superando a fatica l'op-
posizione di sinistra in seno al
Partito, inizia trattative con il

litica — pur essa illegale —,
che procedendo dagli strati ele-
vati della societd, attinge la
sua forza precipua nei ceti me-
di e nelle masse contadine; ai
colloqui partecipa lo stesso fi-
glio del Reggente, che nella
prospettiva ormai certa della

E' tornata
per girare
«Con
rabbia»

L’attrice cinematografica e

rientrata ieri a Roma prove-
niente da New York a bordo
di un aereo di linea. La Spaak,

Los Angeles per esaminare al-
cune proposte ma che niente
di preciso & stato concordato.
L’attrice che ha assistito a
Santa Monica alla consegna
dei premi Oscar, iniziera que-

diretto da Damiano Damiani.
Nella foto: |’attrice al suo ar-

nodo

sconfitta tenta di salvare il sal-
vabile dei propri. interessi. La
iniziativa di Hoederer, tendente
alla creazione d'un governo di
unitd nazionale, premessa d’un
pacifico cammino verso il po-
tere operaio, assume agli occhi
dei suoi pit accaniti avversari
interni l'aspetto di un vero tra-
dimento. Hugo, debole ed in-
fluenzabile, & spinto da costoro
ad eliminare Hoederer, del qua-
le, a questo scopo, diventa se-
gretario.

Hugo, tuttavia, giungera a
compiere la sua missione quasi
per caso, dopo aver ceduto al-
la forza persuasiva di Hoede-
rer e registrato, con cid, non
tanto la conquista di una mag-
giore consapevolezza, quanto
piuttosto la propria definitiva
condanna all’infantilismo. Re-
candosi da Hoederer, che lo ha
gia disarmato (e non solo ma-
terialmente), per mettersi al
suo servizio, Hugo vede la
propria moglie, Jessica, fra le
braccia di lui; e le rideste con-
venzioni di classe gli offrono,
stavolta, un abietto ma efficace
movente al gesto assassino. U-
scito di carcere, un paio di anm
dopo, Hugo apprende che la
linea di Hoederer & ora accet-
tata ed applicata dal Partito:
I'ucciso e stato riabilitato e la
tesi del delitto passionale (che
Hoederer stesso avvalord, in
punto di morte, per il bene del
movimento) & divenuta una co-
moda maschera, imposta sullo
scottante groviglio dei fatti. Ma
Hugo é, a sua volta, un ingrato
fardello del quale bisogna libe-

rarsi: e sara lui stesso a pro-|’

porsi come bersaglio agli ispi-
ratori d’'un tempo. Potrebbe, in

realta, uscirne indenne, solo che|

conclamasse il wvalore privato
del suo atto; preferird, invece

dichiararsi «non recuperabile »|:

e rivendicare con la propria, la
dignita del defunto.

In siffatto scioglimento, pe-
raltro, non v'é catarsi, almeno
nel senso tradizionale: l’ansia
espiatoria di Hugo consegue al
carattere distruttivo, velleitario,
intimamente irrazionalistico del-
la sua vocazione ribelle; la sua
« purezza », che, come dice Hoe-
derer, « somiglia alla morte », fi-
nisce con l'identificarsi in essa.
Non solo, ma, dopo tanto tra-
vaglio, riconduce il personaggio

al punto d'inizio: alla «inno-
cenza» filistea di Jessica, al
suo «lavarsene le mani», anzi-
che affondarle nelle buie visce-
re del mondo, per estrarne un
qualche frutto. Tutta la trage-
dia, costruita com’@ su una mol-
teplicita di piani, psicologici (o
psicoanalitici) e ideologici, sto-
ricistici ed esistenziali, sottopo-
ne del resto i suoi protagonisti
a un continuo rovesciamento di
fronte: la doppiezza & anche in
Hoederer, il cui terrestre uma-|
nesimo, la cui luciditd razioci-
nante lasciano in pilt momenti
trapelare il gelo di una pur so-
lidale solitudine, o I’ambiguo ca-
lore di un pragmatismo disan-
corato dai suoi stessi finil

L’intreccio dei motivi — vo-
luto dall’autore, e comunque le-
gittimo — rischia pero a tratti
di offuscare la preminente dia-
lettica dell’azione; alla quale,
vedendo oggi Le mani sporche,
con la dolorosa chiarezza che
nasce dal ripensamento critico
degli ultimi tre lustri, direm-
mo d'altronde mancare, o di-
fettare, nel dissidio che Hugo e
Hoederer incarnano, un terzo
e non secondario elemento: la
esatta qualificazione del setta-
rismo, del dogmatismo di coloro
che armano la mano di Hugo, e
che appaiono qui invece come
un impulso pressoché esterno,
un semplice incentivo della
macchina teatrale; che trova poi
il suo limite nello squilibrio,
non sempre composto, fra la
calzante modernitd del linguag-
gio dialogico e l'obiettivo in-
vecchiamento d'una struttura di
stampo quasi classico (altra &
ad esempio la schiettezza, an-
che stilistica, del Diavolo e il
buon Dio), che non disdegna
effetti e sorprese d'antico conio.

A tutto quanto — ed & molto.
moltissimo — v'¢ di nuovo, di
vibrante, di attuale, di fecondo
(al di la di cido che si & detto)
nelle Mani sporche, il regista
De Bosio ha conferito un auste-
ro, inecisivo risalto, soprattutto
nella seconda parte dello spet-
tacolo, 1a dove lo scontro delle
idee lievita, si raddensa e s'im-
pone, con soggiogante autorita,
sulla cronaca sanguinosa, resti-
tuendo al dramma il suo timbro
piu proprio. Serrata nel ritmo,
vigorosa nel colore (anche se i
costumi e la scena di Ezio Fri-
gerio — allusiva nell’'impianto,
naturalistica nella sostanza
soffrono a nostro parere d'un
eccesso di minuziosita ambien-
tale) la rappresentazione ha in
Gianni Santuccio un Hoederer
calibrato, rilevante, convincen-
te; in Giulio Bosetti un Hugo
acerbo e scattante, animato da
quella nevrotica violenza, da
quella vocazione esibizionistiea,
che sono certo fra le dimensio-
ni possibili e illuminanti della
contraddittoria figura. Discreta-
mente efficace Paola Quattrini,
nell’arduo ruolo di Jessica: per-
tinenti gli altri, da Marina Bon-
figli a Giulio Oppi, da Antonio
Salines a Tino Schirinzi. a Car-
lo Bagno. I raccordi musicali,
cupamente intonati all’atmosfe-
ra, sono di Sergio Liberovici.
Il pubblico che gremiva il Qui-
rino ha decretato alle Mani
sporche un successo caldissimo,
folto di applausi e di chiama-
te. Le repliche da oggi,

rive.
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