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o spettacolo al Regio

' Opera “politica,,
tra musica e parola

|

La Scala ha avuto l’opera
di Nono; il Comunale di Bolo-
gna ha avuto Robespierre di
Manzoni. Anche il Regio ha
voluto la sua opera «politican
e, conformemente alla natura
della citta, I’ha chiesta a un
musicista - industriale: Alber-
to Bruni Tedeschi. Non nuo-
vissima, ché 'opera era stata
rappresentata a Venezia nel
1959, ma — bisogna dir subi-
to — rinnovata e rivelata dal-
I'esecuzione, ché la regia di
Filippo Crivelli, cosi come ha
finalmente dato un’idea delle
eccezionali possibilith sceni-
che del Teatro Regio, ha pure
conferito una dimensione in-
sospettata all’kazione sceni-
ca» ideata da Bruni Tedeschi
col concorso di Gian Piero
Bona per la stesura letteraria.

Essa illustra, attraverso le
tragiche vicende d’una fami-
glia operaia, la disastrosa fa-
talita delle leggi economiche,
quand’esse non siano arginate
e imbrigliate, come si fa per
le calamitd naturali, da altre
forze, nella fattispecie le for-
ze politiche. L’opera riprende
quella forma che tentd perfi-
no Mozart e che i tedeschi nel
Settecento chiamavano «melo-
draman, cioé la recitazione
senza canto calata dentro un
tessuto orchestrale quasi con-
tinuo. Un conferenziere intro-
duce la vicenda e ne congiun-
ge gli episodi corrispondenti
alle sei tappe del ciclo econo-
mico: produzione, Superpro-
duzione, crisi, dittatura, guer-
ra, rovina. Il coro li commen-
ta, questi episodi, con sei La-
| mentazioni; un terzetto ma-
| schile fa due apparizioni ca-
nore, in uno stile grottesco
che deriva dal Mahagonny di
Brecht e Weill, e per il resto i
numerosi personaggi dell’a-
zione recitano. Questa forma
teatrale obbedisce a certe sue
leggi di calcolato contrappun-
to tra musica e parola, nel
senso che questa deve calarsi
tra gli interstizi di quella, o
viceversa. Tale distribuzione
€ in parte prevista e attuata
| dal compositore sulla pagina

musicale, in parte si sara si-
stemata attraverso gli asse-
stamenti delle prove|

Intendiamoci, non si tratta
_del fatto materiale della per-
cepibilita fonica: non importa
niente se qualche parola si
‘perde ogni tanto (i personag-
ng recano tutti un microfono
addosso, e il sistema ha fun-
‘zionato megho che nella ese-
cuzione veneziana). Il proble-
ma & duello della «credibili-
ta» e accettability della musi-
ca durante un discorso: credi-
bilita che si avvera nei dialo-
ghi drammatici, nelle esclama-
zioni e negli accenti dei per-
sonaggi, molto meno nella
pbrosa didascalica del Confe-
renziere, che del resto di mu-

{ ”Diagramma circolare” di Bruni Tedeschi

nell’allestimento inestimabile
di Aulo Brasaola e dei suoi
valenti collaboratori nel labo-
ratorio scenografico del Re-
gio, Crivelli ha dato una di-
mostrazione maiuscola, e in
una chiave insolita, del suo
talento teatrale. La vena inti-
mistica del regista si mostra
soltanto nella tecnica di suici-

dio prescelta dall’operaio vit-|

tima della crisi: invece di spa-
rarsi virilmente una rivoltel-
lata, come previsto dalla ver-
sione originale, va pudica-
mente ad impiccarsi nella ca-
mera accanto. E’ un errore,
perché perfino il fatto fonico
dello sparo. & postulato in
quel punto dal realismo
espressionistico della partitu-
ra, che non fa economia di
timpani, tamburi e grancas-
sa. Anche l'aver spezzato la
rappresentazione, certamente
lunghissima, con un interval-
lo, & un errore: si tratta d’un
ciclo inesorabile, che non pud
essere interrotto.

Mondo proletario

Ma, a parte questi nei, che
fior di spettacolo, certamen-
te il pil bello e il pilt moder-
no che le giovani scene del
Regio abbiano mai conosciu-
to! Il gioco verticale delle im-
palcature che stabilisce quasi
due piani costanti: il mondo
del capitalismo oppressore
sopra, il mondo proletario
sotto. (A Venezia, per forza di
cose, 'azione si svolgeva tutta
su piano orizzontale, in tre
settori contigui della scena,
che si illuminavano a turno).
L’uso accortissimo di accorgi-
menti scenici oggi di moda,
come la grande tela bianca
che cadendo dall’alto avvilup-
ba i personaggi e la scena, e 1i
sopra corrono di continuo le
proiezioni assillanti di ruote
dentate, chiavi inglesi e altri
sinistri arnesi della produzio-
ne; la realistica rievocazione
dei bombardamenti a tappe-
to; la corsa disperata dell’an-
tifascista braccato dalle poli-
zie (un po’ come s’@ visto nel
Vizio assurdo per l’episodio

di Gaspare Paietta); la scelta

sagacissima di fotografie del-
I’epoca, dovuta a Pier Giorgio
Naretto, e la naturalezza di
ritmo scenico con cui le
proiezioni sono inserite nell’a-
zione; tutto concorre a fare

di questo spettacolo uno dei

fatti teatrali importanti di

questi anni..

Altro contributo decisivo 1a

recitazione. degli attori, che
non reca traccia delle difficol-
ta certamente incontrate per
inserirsi nel tessuto musicale.
Carlo Hintermann, Lina Vo-
longhi, Gabriele Lavia. e Clau-
dia Giannotti formavano la
commovente famiglia ope-
raia, mentre Enzo Tarascm,
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sica & molto spesso priva, e
quando ce I’ha, vi si amalga-
ma in modo poco soddisfa-
cente.

Nonostante la scelta di que-
a forma del «melodraman
melologo, non si pensi a
opera scritta in economia
dal punto di vista musicale.
Al contrario, di musica ce n’e
moltissima, distribuita nei sei
episodi corali e nel tessuto
orchestrale della densissima
| partitura. Quale musica? E’ la
tipica musica degli Anni Cin-
quanta, quando l’egemonia
dell’oggettivismo neoclassico
stava per soccombere alla
crescente espansione dell’e-
spressionismo atonale, ten-
denzialmente dodecafonico,
che da Vienna si allargava a
macchia d’olio. Il discorso
strumentale si svolge preva-
lentemente in uno stile di toc-
cata, fondato sulla persisten-
za infaticabile del ritmo mo-
torio, ora pungente, ora sal-
tellante, ora schiacciante, ma
sempre sollecito e onnipre-
sente; e questo appartiene
appunto allo strutturalismo
|neoclassico, di ascendenza
strawinskyana e hindemithia-
na. Ma la tentazione espres-
sionistica si manifesta, anzi-
tutto, col gigantismo dell’e-
spressione timbrica e dinami-
ca, attuato nell’oggettivita im-
passibile degli elementi melo-
dico e armonico; e poi nello
stesso lessico musicale, nel
decorso delle note, che se non
esaurisce sistematicamente il
totale cromatico, ne mostra
sempre una gran voglia.

Lo spazio sonoro

Era un’epoca, questa, ben
rappresentata fra noi dal pri-
mo Petrassi e dal Ghedini del-
la sua fase piut modernistica,
in cui la musica sembrava
sgranchirsi, come uno che sti-
ri le membra, per uscire dalle
pieghe dell’armonia ottocen-
tesca, con le sue cadenze ob-
bligate. Lo stilema pill fre-
quente nella partitura di Dia-
gramma circolare e quello di
brevi frasi che si avventano
nello spazio sonoro dal basso
in alto come zampate graf-
fianti. Soltanto la polifonia

vocale delle Lamentazioni e
qualche spunto melodico.
strumentale (in particolare
luna frase di saxofono che ri-
torna come un leit-motiv nel-
le situazioni patetiche) reca-
no qualche sosta a una situa-
zione musicale di perenne ef-
fervescenza o, pill spesso, di
perenne esplosione, quale ri-
chiede la dura asprezza della
materia trattata.

Dura asprezza che si sareb-
be potuta credere poco adatta
alla vena intimistica solita-
mente attribuita al regista
Crivelli. Invece, nella sceno-

grafia di Gianni Quaranta e

unico Ssuperstite, con JINIno
Sanzogno, della rappresenta-
zione veneziana, ha sfaccetta-
to in tutte le sue angolose
sfumature quel bellissimo
personaggio che & il Presiden-
te .del Consiglio d’Ammini-
strazione; come polo negativo
dell’azione, fa di tutto per
rendersi antipatico, e invece
veramente antipatico non &,
come non lo sono mai, nella
vita, quelli che fanno con
esattezza cid che gli tocca fa-
re. Il vero antipatico della si-
tuazione & il Conferenziere,
che gira intorno ai fatti sen-
za comprenderli, avanzando
spiegazioni moralistiche e
proponendo rimedi generici,
come il ricorso alla «preveg-
gente, altissima ragione», lui
che in realta & affascinato
dalla logica, razionalissima,
del ciclo di produzione. Gli ha
dato voce un Tino Carraro de-
bitamente gelido e untuoso.

Numerosi altri attori sono
impegnati nell’azione e tutti
vorrebbero essere ricordati,
cosi come la triplice mac-
chietta dei cantanti. Ma @&
tempo di venire, appunto, al-
la eccellenza della esecuzione
musicale: Nino Sanzogno ha
tratto dall’orchestra del Re-
gio risultati eccezionali, dimo-
strando che, quando fosse
curata con assiduita e compe-
tenza, essa potrebbe affronta-
re qualunque prova, anche le
piu difficili che la musice
contemporanea propone. E Ic
stesso si dica del coro, benis
simo istruito dal maestro
Fanfani che con questo spet-
tacolo si congeda dal pubbli-
co torinese, secondo quel co-
stume del Regio — insano co-
stume — che qualunque diri-
genza artistica, sia essa globa-
le o settoriale, debba avere vi-
ta breve. Si sciupa cosi un
materiale che in potenza sa-
rebbe dei migliori.

Un pubblico numeroso, seb-
bene lo spettacolo non fosse
in abbonamento, ha decretato
all’opera un buon successo —
non caldissimo, perché l’ope-
ra & difficile e pud anche ur-
tare per la violenza dello stru-
mentale — con ripetuti ap-
plausi all’autore e agli inter-
preti.

Massimo Mila




