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A colloquio con Roger Blin il regista

che scopri lo scrittore i

rlandese 2urr -l

Becketi? L' «avanguardia>

non ¢ enfra

La marginale funzione stimolatrice di un tea-
tro gonfio di fermenti anarchici e protestata-
ri - Attesa a Torino per la prima di « Gior-
ni felici » in scena stasera alla sala Gobetti

DALLINVIATO

TORINO, 1 aprile

Probabilmente per l'ennesi-
ma volta, Roger Blin — che
e qui a Torino per dirigere
il muovo spettacolo dello Sta-
bile, Giorni felici di Beckett —
si trova a raccontare ad um
curioso interlocutore la «suay
storia beckettiana. Si accinge
a farlo con pazienza, ma lO
preveniamo: abbiamo letto
una quantita di interviste, in
cui lui narra di come, nel 49,
venne in possesso del copione
di En attendant Godot, e di
come gli siano occorsi quat-
tro anni per arrivare a met-
terlo in scena; cOSl 0ggi mon
vogliamo proprio costringerlo
a ripetersi.

Cosa che per altro egli fa
con estrema cortesia, come se
non fosse in diritto, almeno
presso chi si occupa di tea-
tro, di esigere che costui sia
intormato. Infatti, il suo mno-
me e intimamente legato al-
la « fortuna» di Beckett, in
Francia e, di conseguenza, nel
mondo. Lui ebbe fiducia, al-
lora, mel testo; lui si batté an-
che contro i suoi stessi soci
che non mne wvolevano sapere
di mettere in scena quella
« piece » in cui mon succede
proprio niente, e due perso-
naggi clowneschi non fanno
altro che passare il tempo li-
tigando e aspettando questo
Godot che non arriva mai; lui,
insomma, riusci nel suo pro-
posito, ottenendo, la sera del
3 gennaio 1953, al « Thédtre de
Babylone », un grosso succes-
s0.

Si pud amare o mon amare
il teatro di Beckett, credervi
o mon credervi, considerarlo
Uestrema espressione della de-
composizione della dramma-
turgia borghese, intraveder-
vi possibilita di testimonian-
za sulla crisi della societd
borghese, o invece guardare
ad esso come una proposta
di denuncia, come ad un’ope-
ra di rottura: non si pud co-
munque non essere d’accordo
che questo teatro costituisce
un importante capitolo della
letteratura drammatica con-
temporanea.

Ma il regista se me sente
forse il profeta, di questo tea-
tro beckettiano? Nemmen per
sogno. Parla del « suo» au-
tore com amicizia, con ammi-
razione, ma non mne fa un
proprio  « mito». Respinge
come gratuite le interpreta-
zioni che del teatro di Bec-
kett sono state date, nella cri-
tica e soprattutto nelle mes-
sinscene delle sue opere in
vari Paesi. C’¢ chi ha fatto
delle trame beckettiane (da
quella di .En attendant Go-
dot a guella di Fin de partie
a Oh les beaux jours!) dei
supporti per elucubrazioni me-
tafisiche, cercandovi misterio-
si simbolismi. fantasticherie
esoteriche; chi, al contrario,
delle occasioni per facili av-
venture d’avanguardia. Blin
ci tiene a dichiarare che con
l'avanquardia ‘di Beclkett non
ha nulla a spartire; nemmeno
allora, nel ’53, quando lui lo
presento per la prima volta.

E domani sera, coOl SuO
spettacolo, ci mostrera il
« suo » Beckett.

Probabilmente ha ragione.
L’ « avanguardia » di allora,
pensiamo ad uno Ionesco, ha
subito il mormale processo di
arretramento, di involuzione,
e oggi celebra i suoi fasti
con il successo piil vasto pres-
so il grosso pubblico borghe-
se. E’ ancora il caso di Ione-
sco, reclamizzato al massi-
mo, diventato un personaggio
del mondo-bene del teatro, 0g-
gi fumosamente ‘misticheg-
giante. Beckett ha conservato

una sua solitudine dignitosa. '

un suo riserbo; pochi lo co-
noscono, non ha mai visto (ci
rivela Blin) uno spettacolo ri-
cavato da una Ssua « piéce ».
Perchée? — gli chiediamo —

se il teatro e “anche” comu-
nicazione, se &, per moOi,
“soprattutto” comunicazione.
Blin risponde che per Bec-
kett Uopera di teatro gli inte-
ressa mella sua fase di crea-
zione letteraria; assiste alle
prove, e la vede prender viia
in teatro. Poi, é finita. Egli
se me va: non per un atteg-
giamento sdegnoso verso il
pubblico, bensi. per..paura.
Non la solita « paura» del-
Pautore, intendiamoci: la tre-
pidazione, invece, sul come la
sua opera possa agire Sugli
spettatori.

Dalle parole di Blin ci viene
fatto di costruire um perso-
naggio Beckett di grande in-
teresse, che spiega anche, in
parte, il suo stesso teatro.
Teatro per pochi: mon per
scelta di una élite, ma per la
consapevolezza della propria
ditficolta. Difficolta che nasce
dalla particolare angolatura da
cui Uautore si pone di fronte
a quelli che egli ritiene i
« grandi problemi» della vita;
della vita individuale, che e
in una condizione di totale
solitudine.

Che sia questo il compito
di fondo del teatro, anche
lo stesso Blin mega. Infatti,
egli ama anche meftere in
scena autori in cui la condi-

zione di solitudine e di dispe-

razione dell’individuo si river-
sa in uma violenza protesta-
taria. E’ il caso di Jean Génet,
di cwi Blin ha messo in scena
qualche anno fd Les negres,
e si accinge ad allestire, pri-
mo in Francia, Uultima ope-
ra, Les paravents, ambientata
durante la guerra in Algeria.

Incominciamo umna doman-
da ‘cosi: « Lei che é stato al-
lievo di Artaud...». Ci ferma
subito. Dice che messuno puo
sostenere di essere tale. Ar-
taud (che in Francia si va Ti-
scoprendo Ora: personaggio
straordinario, sostenitore di
una preminenza assoluta della
« corporeita », dell’« essere fi-
sico » dell’'uomo come tema di
fondo di um auspicaro MUOVO
teatro) mon pote avere allie-
vi, mella tragica conclusione
della sua vita (mori in mani-
comio, dono varie vicissitudi-
ni, nel 1948).

Se mon allievo, dunque, di-
remo collaboratore e amico di
Artaud: mel cui spettacolo I
Cenci (1935), Roger Blin reci-
td. Ma ora, ci dice, non gl
piace piu recitare; gli interes-
sa soltanto la regia. E di ope-
re particolari, nella coerenza
di una ricerca limitata a cer-
ti temi, a certi stimoli. Parla
del suo lavoro e di sé con
estrema modestia, con pacata
ragionevolezza (e sono le ca-
ratteristiche di lui che Laura
Adani, la sua interprete qui a
Torino di Giorni felici sotto-
linea con simpatia). Attribui-
sce al teatro che fa, una po-
sizione al di fuori delle mo-
de, e, in un certo semso. an-
che « marginale » rispetto al
teatro miit direttamente e re-
sponsabilmente impegnato nei
grandi temi collettivi — che
ha in Brecht il suo esponente
massimo. Marginale ma neces-
sario, come — egli dice —
in politica il fermento anar-
chico ribellistico in un movi-
mento rivoluzionario. Col che,
per restare mel campo dell’ar-
te, mel campo del teatro, — e
ribadendo comunque la con-
vinzione che il compito piit at-
tuale del teatro & quello di
farsi lucidamente, 1azional-
‘mente popolare, un’« arma per
conoscere e cambiare il mon-
do» — si puo anche essere
d’accordo.

Arturo Lazzari

NELLA FOTO: Laura Adani e
Roger Blin alle prove di Gior-
ni felici di Beckett, in scena
questa sera a Torino nella
sala Gobefti per il Teatro
Stabile.
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