IL NCTTRO TENPO

FLATY Y

9 ,l‘l‘l.—-‘f\',-ﬂT‘I é

s aad

| tacolo che in questi giorni il

-

e

RING

Samuel Beckett: un mondo
che si identifica col nulla

Sembra che Samuel Beckett,
autore di Giorni felici, lo spet-

\Learro Stabile della Gitta di To-
Ino appresentando-al - Go-

betti, abbia confidato al regista
Roger Bli: «Jo non ho niente
da dire, a.’i s@lo posso dire

sino a chg, puntg non ho nien-
te da dire ».'S ra, ed in par-
te €, una boutade, ma nasconde
un nucleo di verita. Beckett, che
¢ oggi il maggior rappresentan-
te del teatro d’avanguardia, si ¢é
assunto effettivamente il com-
pito di rappresentare quel « nul-
la» senza rimedio che ¢ per lui
il mondo. Per rendersene conto,
basta aver assistito alla sua pri-
ma opera, che resta probabil-
mente la piu bella: « Aspettan-
do Godot ». In essa non succede
letteralmente niente. In una di-
mensione senza tempo, due uo-

mini — propriamente due clo-
chard ridotti al livello di una
fisicita degradata — aspettano

un essere misterioso, Godot, e
aspettando parlano, fanno qual-
cosa « per darsi I'impressione di
esistere ». Il futile diluvio di pa-
role, il tritume verbale che i due
personaggi incessantemente pro-
ducono, rinvia ad un mondo che
ha dimenticato la storia e che al-
la storia, al suo perenne movi-
mento dialettico, non crede piu.
Godot ¢ forse Dio (il nome Go-
dot adombra probabilmente la
parola inglese God), ma egli non
arrivera mai, e del resto Vladi-
miro ed Estragone temono nel
loro intimo che Godot non verra
e a tratti anzi dimenticano la
ragione della loro attesa (« Vie-
ni, andiamo ». - « Non possia-
mo ». - « Perché no? ». - « Aspet-
tiamo Godot». - « Ah, gia, ¢ ve-
ro»). Ridotti ad una pura esi-
stenza senza atributi, la loro il-
lusione da barlumi grotteschi.

Le interpretazioni di « Aspet-
tando Godot» possono essere
molteplici: letteralmente potreb-
be essere inteso come una sorta
di fenomenologia della frustra-
zione; vi si possono d’altra par-
te ravvisare echi kafkiani e, sul-
la linea di una religiosita etero-
dossa, gli influssi di un calvini-
smo laicizzato. Ma Dlinterpreta-
zione piu sottile e convincente,
che puo applicarsi all’intera pro-
duzione teatrale di Beckett, ¢
quella offerta dal filosofo tede-
sco Gilinter Anders in un sag-
gio del 1954 intitolato « Essere
senza tempo ». Secondo Anders,
il lavoro di Beckett ¢ una specie
di parabola in cui struttura e
contenuto si corrispondono esat-
tamente: «La parabola senza
senso dell’'uomo ¢& la parabola
dell’uvomo senza senso ». Se que-
sta favola moderna «si permet-
te di essere incongruente, lo fa
perché lincongruenza ¢ il suo
argomento; se si concede il lus-
so di non raccontare piu una
azione, lo fa perché tratta della
vita che non agisce; se si arroga
il diritto di non offrire piu una
storia, lo fa perché mette in sce-
na l'uomo senza storia». L’«as-
senza di forma» del lavoro ri-
specchia I'assenza di motivi e di
significati della vita.

Questa totale messa tra paren-
tesi del mondo esclude in certo
modo I’elemento tragico perché.
dove non c¢’¢ mondo, non cit
puo essere collisione con il mon-
do. Caso mai, la tragicita nasce
proprio dal fatto che ad una
esistenza cosi totalmente sradica-
ta non ¢ consentita neppure la
tragedia. L’attesa di Godot, in
questa prospettiva di assoluta
insensatezza, non € un moOtivo
che giustifichi I’esistenza, ma una
conseguenza del puro fatto di
esistere. Come osserva Anders.
Vladimiro ed Estragone sembra-
no dire: «Restiamo, dunque
aspettiamo »; e =« Aspettiamo,
dunque abbiamo qualcosa da
aspettare ». Anche da questo
punto di vista viene confermata
la agghiacciante assenza di tra-
gicita della commedia: diversa-
mente dagli eroi romantici, i due
protagonisti non sono dei nichi-
listi, in quanto, malgrado tutto,
continuano ad aspettare qualco-
sa che non verra. Ridicolmente,
essi sono i guardasigilli del con-
cetto di senso in una situazione |
manifestamente insensata.

Come si ¢ visto, 1 temi di Be- |
ckett sono quelli propri di una
parte cospicua dell’arte europea|
piu recente, la quale a sua vol-
ta li ha derivati dalle filosofie
irrazionalistiche. Il merito di
Beckett, soprattutto in « Aspet-
tando Godot», ¢ quello di aver
espresso questi temi con un ri-
gore e una capacia di immede-
simazione eccezionali, di essere
stato cioé capace di rispecchiare
Passenza di significato dell’esi- |
stenza nella struttura e nel lin-
guaggio delle sue piéces, riuscen-
do cosi a partecipare agli spet-
tatori il livido fiato di quell’ol-
tretomba immaginario che per
Iui ¢ la vita. Nelle opere che|
hanno seguito « Aspettando Go- |
dot», Beckett ha continuato a

raccontare il suo nulla, ma forse
non ha piu raggiunto la spettra-
le sobrieta, quell’impasto inimi-
tabile di pathos e di grottesco
che fa la compatta bellezza di
« Aspettando Godot». Il che si
comprende anche tenendo con-
to che il contenuto stesso della
ispirazione di Beckett non am-
mette sviluppi ma soltanto ripe-
tizioni.

Anche « Giorni felici» si in-
quadra perfettamente nella cor-
nice tipica del teatro di Beckett.
Siamo anche qui in un mondo
fuori del mondo, in un tempo
fuori del tempo. Una donna ¢
conficcata sino alla vita, e poi
sino al collo, nella sabbia di un
deserto violentemente illumina-
to da un sole accecante; un uo-
mo striscia alle sue spalle. En-
trambi sono fisicamente impe-
diti; degradati ad un livello di
esistenza quasi inorganica, pos

sono mettere in atto soltanto rea
zioni elementari e del tutto ina-
deguate. D’altra parte, essi no
si rendono conto di questa im
potenza, o la danno come scon
tata, come un modo di esser
consueto dell’esistenza. La fun
zione simbolica dell’espressione
pantomimica, che Beckett usa

frequentemente, € trasparente: la |

umanita intera deve riconoscersi
in quei due relitti umani. Win-
nie, la donna, parla ininterrotta-
mente, e tutto lo spettacolo ¢
riempito dal suo soliloquio giac-
ché Willie, il marito, di solito
tace, dando di quando in quan-
do avari cenni di aver inteso.

Ma cosa racconta Winnie?
Nulla, o meglio nulla di coeren-
te. Frammenti di ricordi, espres-
sioni di un sentimentalismo doz-
zinale, grottesche manifestazioni
di una dignita piccolo-borghese,
una sorta di disordinata efflore-
scenza verbale che affiora alla
superficie di un futile monologo
interiore. Mille discorsi inco-
minciati e subito lasciati cadere,
il bisogno di riempire un vuoto
con un altro vuoto. Ma Beckett,
e qui ¢ Daspetto piu originale
del lavoro, ha inserito in tutto
agitarsi e parlare di Winnie
una nota di paradossale ottimi-
smo, una gaiezza che contrasta
irrimediabilmente con la sua
condizione. Per Winnie, malgra-
do tutto, i giorni sono ancora
« giorni felici », nessun dolore
¢ «una gran cosa» e tutto, in
fondo, ¢ «meraviglioso». Be-
ckett ancora una volta traduce
nei discorsi smozzicati e tauto-
logici di Winnie I'immagine del
mondo che gli ¢ congeniale e al
tempo stesso suggerisce un’altra
immagine: quella che del mon-
do hanno gli uomini, ciechi pur
nel deserto che li circonda.

1l cicaleccio di Winnie rasso-
miglia a tratti alla conversazio-
ne dopo pranzo di una signora
borghese che ha dei « comples-
si». Sia pure costruito con ma-
teriali in certo senso gia sfrut-
tati, il personaggio c’¢: una sor-
ta di madame Bovary nel de-
serto, o anche un’eroina ceco-
viana imprudentemente calata
nelle spoglie di Molly, la mo-
glie di Leopold Bloom nel-
P« Ulisse » di Joyce.

Lo spettacolo rende con effi-
cacia Dirreparabile insensatezza
della vita quale ¢ contenuta in
« Giorni felici». Su di una sce-

na squallida e desolata, una spe-
cie di cratere spento in un pae-
saggio vulcanico, ideata dallo
scenografo francese Mathias,
Laura Adani, diretta da Roger
Blin (il regista che ha gia cu-
rato la prima rappresentazione
francese del lavoro), ha dato vo-
ce al soliloquio di Winnie, sot-
tolineandone gli aspetti patetici.
La sua gaiezza un po’ ebete, la
eccitazione infantile, i trasali-
menti, quell’intonazione contcn-i
ta e persuasa che in un testo co-
me questo fa le veci del tono
tragico sono. apparsi complessi-
vamente appropriati alle inten-
zioni dell’autore.

Augusto Romano

N A DI «GIORNI F ELICD AL TEATRO STABILE DI TORINO

Laura Adani e Franco Passatore in una scena della Wecky
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