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Urn—a sc-ena da lulu-ﬁlm-Torino in scena al Carignano
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Itala 1lm Torino messo in scena da Gregoretti in collaborazione con Rattre

Il cinema va a teatro

TORINO, 21 - Pubblico attentis-
simo e incuriosito al Teatro Cari-
gnano di Torino, per la prima nazio-
nale dello spettacolo che intende
rappresentare un omaggio alle ori-
gini torinesi del cinema. «Itala Film
- Torino» fa parte del progetto di
Ugo Gregoretti, direttore del Teatro
Stabile di Torino, di dedicare la sta-
gione teatrale in corso a Gabriele
D’Annunzio. E dopo quella Figlia
di Jorio che mesi fa felicemenre
porto la sua firma, ecco adesso lo
spettacolo commissionato a Gian-
carlo Sepe, andato in scena al Tea-
tro Carignano sotto il segno della
collaborazione tra il Teatro Stabile
torinese ¢ la RAI 3 — sede regionale
per il Piemonte, che si & assunta 'o-
nere delle numerose parti filmate.
Aulore ¢ regista, Sepe sviluppa un
suo testo-spettacolo, prima ancora
di una regia, pit per immagini che
per sviluppo dialogico. Giovanni Pa-
strone e una Torino agli inizi del pe-
riodo cinematografico sono i prota-
gonisti di un racconto, costruito se-
condo una duplicita di piani, cine-
matografici e teatrali, che prende
I'avvio da una specie di documento,
finemente inventato sul cliché del-
I'intervista: quattro studenti del
Centro Sperimentale di Cinemato-
grafia suonano alla porta del «mae-
stro Pastrone», per chiedergli di
racconlar loro la storia magica e su-
blime della nascita del cinema. Lu-
ciano Salce, che interpreta il famoso
personaggio burbero e invecchiato
in solitudine, cede gradualmente al
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candore entusiastico e timido dei
quattro; si rivede nel pitl mistico di
loro e ripercorre le tappe del suo
viaggio artistico, accentuandone i
lati casuali - voleva fare il contabi-
le, si ritrovd regista — e sottolinean-
do I'assenza di passione predestinata
per far prevalere una sorta di conse-
quenzialitd che non ha come obiet-
tivo la dimostrazione della genialita
ma dell’amore per il lavoro nella vi-
talita del momento in cui esso si rea-
lizza, che € anche il fervore della ir-
ripetibile giovinezza. Con qualche
squilibrio tra parte filmata — esorbi-
tante — e scene teatrali — soprattutto
illustrativo-visive —, si alternano alle
rievocazioni del maestro agli asseta-
ti allievi, momenti ricostruiti in pal-
coscenico come pellicole rudimenta-
li, dove Sepe ritrova la sua cifra di
mago dei ritmi e, davanti a fondali
che riproducono gli antichi stabili-
menti torinesi, moltiplica come per
fotogrammi le azioni che la pellicola
riporta poi a continuita di movimen-
to. v

Dietro agli schermi che calano
dall’alto riempiendo neri traguardi
delle quinte ~ assai ben inventate le
scenografie da Eugenio Guglielmi-
netti —, si consuma cosi un rito del
cinema che parte dal teatro ¢ al con-
trario cid che viene offerto come ci-
nema ha il sapore discorsivo e sen-
timentale delle situazioni care a cer-
to teatro. Bianchi e neri si attendono
nel gusto di un vagheggiamento ve-
lato dalla melanconia degli anni e,

tra i visi compunu di attncn € attorl
sconosciuti che segnarono I’inizio
dell’arte, emerge qualche personag-
gino, come quel proprietario della i-
niziale produzione filmica, che
Franco Ferrarone disegna con i ca-
ratteri del piccolo imprenditore spa-
ragnino tipicamente torinese, bur-

bero e poi entusiasticamente osan- .

nante al suo Pastrone inventore del
«primo piano». Sepe mette in moto
un mondo di situazioni, sul piano di
un «verisimile» assai piu significati-
vo, in un linguaggio come il suo, che

non una fedele ¢ noiosa ricostruzio- -

ne di situazioni storicamente reali
della vita del cinema; arriva persino
ad inventarsi un film su due sorelle
—deve invece aver pensato, in quello
scherzo di gelosie amorose, alla di-
versita dalle sorelle degli «anni di
piombo~» di un oggi per niente incan-
tato —, e approda poi al Cabiria sce-
neggiato da Pastrone, ma firmato
poi da D’Annunzio per I'esigenza di

un finanziamento, da garantirsi at- .

traverso un nome di fama (e il «va-
te» accettd volentieri di apporre la
sua firma dietro lauto compenso).
Da un lato il discorso su D’Annun-
zio risulta un pretesto forse troppo
esile, tenuto nel mistero — nella se-
quenza dell’incontro, del Poeta non
si vede che una mano o l'orlo della
vestaglia —, mentre poi su Cabiria si
sorvola; da un altro lato il meglié di -
Sepe appare in quel senso di morte e
di abbandono, tetro ¢ impotente, de-
finitivo, che subentra alla fine del

racconto di Pastrone, q'uando i ra-
gazzn se ne sono andati — nel pil mi-
stico di loro, che ha offerto le fat-
tezze e i ricordi di Pastrone giovane,
il vecchio maestro vede il continua-
tore del suo ideale di vita e di lavoro
—, che lo mostra abbandonato sulla
poltrona, silenzioso ¢ meditabondo
come un personaggio beckettiano,
una specie di protagonista de L'ul-
timo nastro di Krapp, ormai piom-
bato nel senso di morte eppure an-
cora proteso alla vita che scorre.
Certo si tratta di uno spettacolo di
livello, con una sua inquietante for-
za evocatrice, anche se non in sinto-
nia con quella che riteniamo risieda
nell’animo, forse piu incline-ad una
sentimentalita melanconica, dei to-
rinesi. Ma una presa di fascino c’¢
stata. '
Molto offrono lo spettacolo di Se-
pe e gli schermi-quinte di Eugenio
Guglielminetti; le musiche fiume,
struggenti o ritmate di Stefano
Marcucci; i costumi realistici o in-
ventatissimi, come in pellicola d’e-
poca, di Laura Lodigiani. Oltre alla .
prova cinematografica del questa
volta meditativo e appena beffardo
Luciano Salce, recitano in palco-
scenico e in pellicola, con precisa a-
desione, Leandro Amato (Pastrone
giovane), Claudio Lorimer, Carlo
Cartier, Franco Ferrarone, Claudio
Parachinetto, Rosalba Caramoni, A-
“lessanttra Comerio, Bruno Burbi,
Piersandro Freglio, Loris Liberatori,
Graziano Piazza, Francesco Pinzo- -
ni, Nuccio Fiano, Cesare Yodani.



