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/SPETTACOLL

. Al Teatro Carignano di Torino - - -

IL GIORNALE D’ITALIA

N

- Tra cinema e teatro «Itala Film»

TORINO — Molti critici hanno storto la bocca. Hanno par- -

lato di «un modo evasivo, disinvoltissimo, di costruire le

immagini». Altri hanno lamentato «la mancanza di un

«cinéphile-drammaturgo» per dare la voce, la parola, al suo

_ spettacolo, o meglio alla parte Leatrale di «ftala Iilm Tori-

no», che Giancarlo Sepe presente — in questi giorni — al
Teatro Carignano. Per noi, che conosciamo da anni Sepe
e abbiamo visto tutti i suoi lavori, «Itala Fi}m» ci sembra
il suo spettacolo pit completo, pil totale, piu multimedia-
le (come si usa dire oggi). Giancarlo Sepe in questa occa-
sione unisce il cinema al teatro, I’immagine alla parola, il
racconto all’azione. ) AT - -
Una parte dello spettacolo, infatti, & filmata e, da qui,
da questo incontro tra Pastrone, uno dei nostri pionieri ci-
nematografici, interpretato da Luciano Salce, con quattro
allievi del centro di cinematografia parte ’azione teatrale,

E’ un procedimento che Giancarlo Sepe aveva gia usato, -

con altri mezzi ovviamente, anche nella sua tra.steve'rina
‘«Comunita», il teatrino nel quale sono nati tanti suoi ca-

‘ . polavori del teatro di avanguardia, da «Scarafonata» ad

«Accademia Akermany», da «Macbeth» a «Zio Vaqig».
Giancarlo Sepe dopo tante belle prove sui palcoscenici del

teatro tradizionale, che ha frequentato con un rigoroso ri-

. spetto della forma, che spesso lo ha fatto paragonare a Vi-

sconti — tipici, a questo proposito, sono gli spettacoli che
ha allestito per un’attrice come Lilla:Brignone — ora, allo

«Stabile di Torino», fonde in maniera totale quello che €,

il suo teatro «da cantina» con quello che ¢, ormai, il suo
stile; per presentarci questa struggente storia sulla nascita
del nostro cinema e sul riverbero di uno dei suoi primi
sceneggiatori-autori, Gabriele D’Annunzio, passando dal
racconto, dalla storia, tipica del cinema, della parte filma-
. ta dello spettacolo, a quelle che sono le immagini, i movi-

menti, le sensazioni che scaturiscono da questo suo modo -

di far teatro. In questo spettacolo, infatti, Giancarlo Sepe
racconta la storia dello stabilimento cinematogralico «lia-

« law, di Torino, attraveso il suo piu importante regista, Gio-

vanni Pastrone (1883-1959); il quale, con lo pseudonimo

o spettacolo-di Giancarlo Sepe

, di Piero Tosco, diresse il celebré «Cabiria» (1‘913?, con in :

preziosa collaborazione dell’immaginifico Gabriele D’An- -
nunzio che scrisse le didascalie e invent® dei nomi; che, da
quel momento, entrarono a far parte del nostro lessico, della -
nostra lingua, della nostra cuﬁura. i h
«Non voleva essere uno spettacolo — mi precisa Sepe —
di rigorosa ricostruzione storica. Tutto & stato raccontato
in un clima di favola. In pratica Pastrone guarda, attra-
verso la memoria, i suoi anni giovanili con gli occhi della
fantasia. La racconta a quattro ragazzi del Centro di Cine-
matografia che, con lui, ripercorrono le faticose strade della

nascita del-nostro cinema».

— Come mai, ancora una volta, unisci cinema e teatro?
«La mia caratteristica ¢ sempre stata, quando ho potuto,
quello di mischiare sulla scena le tecniche piu diverse per-
raggiungere delle tensioni e delle atmosfere, che in questo

. caso provengono sia dalla parte filmata che dal teatro, dalla

musica come dall’immagine. Qui, trattandosi di una storia
che vuole racontare per sensazioni la nascita del nostro ci-

-nema, mi sembrava che sia il filmato che la parte teatrale,

avrebbero concorso a sviluppare in maniera pit adeguata |
la rappresentazione. Itala Film, infatti, si sviluppa intorno
al film Cabiria, il film muto che Pastrone gird nel ’13/14 -
con la collaborazione di D’ Annunzio; ma, come ho gia di-
chiarato, & e vuole essere piul uno spettacolo di trovate sce-
niche che sviluppare un intreccio drammaturgicon: = - |
Uno spettacolo, in definitiva, nel quale Sepe, con i suoi,
abituali collaboratori (Guglielmetti per le scene, Lodigiani. "
per i costumi e Marcucci per le musiche), ha rispettato la;
«crociata antinoia» varata da Ugo Gregoretti per il «Tea-
tro Stabile di Torino». Va precisato, a questo proosito, che i
Gregoretti vorrebbe portare a Torino anche «Tamaray; ugo
spettacolo «made in Usa» che curiosamente fa il versq a
D’Annunzio e che dovrebbe svolgersi nelle stanze di % it-
toriale di fantasia ricostruito negli ex-stabilimenti Fiat ‘di
Torino, quelli del famoso «Lingotto». SRS

. Carlg.Rosati/. -
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