~ 11 cinema di ieri

- non va In scena -
C’era una volta 'ltala Film

" QuiaccantolLucieno Satoein une -

dal nostro inviato TOMMASQ CHIARETTI

TORINO — Saranno pochi i lettori cost
~ affettuosi da ricordare, da sapere, che il
mio unico, vero, dimenticato amore fu il
cinema, ¢ la fervida professione dell'a-
mante-critico. E dunque, per fortuna
non devo troppo arrossire per l'essere
qui, a celebrare I'ltala Film-Torino di
Giancarlo Sepe, che vorrebbe, con pre-
potenza diabolica, rigettarmi verso i ba-
ratri dissipatori della gioventu: verso i
volumetti abbandonati sul ripiano alto

della libreria, quello della Prolo sul cine-

~ ma muto di Torino, verso i fascicoli sep-
piolina dei Musei, verso le memorie dei
protagonisti baffuti, fotografati dinnan-
4 al treppiede, come la recentissima
chicca della Utet che raccoglie i reperti
della vita di Giovanni Pastrone.

Ma io, non so se per dimenticanza, o
per il gusto torinese dell’esorcista, ho la-
sCiato tutto a casa, a coprirsi ancora di
polvere sullo scaffale. E, tutto sommata,
adesso che 'ho veduto I'Ttala Film di Se-
pc. son sicuro di aver fatto bene. Sono si-
curo che, per fortuna, nessuno voleva
wwridere o certo ricattarmi estraendo la
violaciocca disseccata dal vecchio libro,
con la ridicola nostalgia di chi, triste-
menie, sa di aver, prima degli altri forse,

. amato, sospirato, giudicato. Ne sono cer-

to: Sepe non ha amato queste cose, né
prima né dopo gli altri. Non queste. Lo si
avverte dal modo evasi-
vo disinvoltissimo, di costruire le imma-
gini, lo si capisce dalla voluta empia tra-
scuratezza con cui fa a meno di Pastro-
ne, se non di Torino, lg si vede da un mo-
do giovanile che non & — per fortuna —
quello del neofita o dell'allievo di un
Centro Sperimentale che noa sa e non
vuole sapere altro:

Atteggiamento piti di ogni altro saluta-

re, per nulla vizioso. Penso 2 quel che a- -

vrebbe fatto un devoto ricercatore, con
I'idea di fare scoprire, ai suoi attori, il
carrello, o la panoramica nel cinema di
Pastrone. Qui per fortuna, muovono le
improbabili camere rozze di legno pro-
prio come pezzacci di legno, da usare co-
me se fossero gli strumentini dati ai bu-
rattini di Pinocchio da uno strano Man-
giafuoco impazzito. Non & il cinema mu-
to di Pastrone, quello che ha attratto Se-
pe, non & certo questo il modello della
scena geometrica di Eugenio Guglielmi-
netti, & semmai il ricordo del cinema gia
sonoro di Al Jolson e delle Follie bianco-
nere di Broadway, & questo che lo spinge

alla- morganatica tongiunzione dello
schermo con il teatro.

Quando René Clair, si ripiegava sul
mondo del cinema muto a fare Il silen-
zio & d’oro in realti non era piu giovanis-
simo, e si ripiegava sorridendo in tutto sé
stesso, perché il cinema muto lo aveva
fatto proprio lui, come protagonista. Per
cui gli era naturale costruire ed esaltare
le scenografie un po’ vecchiotte € i ca-
pannoni, i rotismi ingenui delle cinepre-
se, e il senso dei faretti inerpicati su sce-
nografie di un bel lillipuziano Eiffel. Se-
pe non ha nemmeno una piccola lente,
per dire quell’atteggiamento. Se gli piace
il cinema nel teartro, gli piace da tempo

proprio come a un teatrante che sadi po-

ter usare di un mezzo deviato per pro-
porre un trucco, di una luce insolita per
animare il buio.

Certo se era questa 'operazione mul-

timediale che tentava Sepe, proprio que- -

sta & 'operazione che non gli & del tutto
riuscita. Né lui aveva nessuna intenzione
di farsela riuscire. Quando ha scelto Lu-
clano Salce a interpretare il ruolo di Gio-
vanni Pastrone, interamente filmando-
lo, e proiettandolo come reperto docu-
mentario, ha compiuto un operazione

che forse risulta intelligente sul terreno
della teatralita, ma che proprio su quel
terreno non si poteva compiere. E non
credo possibile che Sepe avesse 1a co-
scienza mefistofelica di vedere e di por-
tare come una vela in porto proprio I'e-
spressione della divaricazione fra teatro
e cinema. Non era un’operazione analo-
ga a quella che trasferi la Brignone daun
palcoscenico all'altro. Salce non & uomo
da palcoscenico, mai, 1a sua disinvolta
bravura e 1a sua civetteria sono tutte nel
cinema.

E il filmato che egli interpreta ne da
infatti un personaggio alla fin fine assai
delicato, un vecchio signore torinese leg-
germente ombroso, magari solitario e
maniacale, che non ama aprire nemme-
no una finestra sul passato. Ne abbiamo
veduto recentemente un altro di quei si-
gnori, in un delizioso filmetto di Fiorella
[nfascelli. Ma sono pochi: quello & dav-
vero un mondo magico, un cerchio di
piccole danze stregate nel quale non si
pud entrare, pur se lo si vuole.

Che Sepe voglia fare del cinema lo si
potrebbe pensare davvero. Ma non & ve-
ro. Comuméuc non & pensabile che c-:il:
sia attratto dal cinema di Pastrone, né
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Ha debuttato a
Torino il nuovo
- spettacolo di
Giancarlo Sepe
che rievoca -
“anche con brani
filmati - i tempi
di “Cabiria”
Pastrone e
D’Annunzio.

" D’Annunzo, come non ne & attratto Gre-

goretti. D’Annunzio lo tratta con I'ironi-
co disprezzo che tutta la sua generazione -
ha sempre avuto verso dilui, e non so s&
era giusto. In quanto a Pastrone, € al -
nema di Torino, non meritavano nessu-
no sprezzo e non lo hanno. Ma noa sono
riusciti a portarsi dietro I topt grigl, .
hanno soltanto I'ombra di Maciste alle
spalle, senza nessuna voglia di filologie.

_ Essi vedono e descrivono il cinema co-

me un museo degli orrori ripetitivi, co-
me una sorta di coazione dantesca a ri-
produrre all'infinito gli stessi gesti. Il co-
siddetto sentimento culturale del cine-
ma, il senso del montaggio come «Spect-
fico filmicon la galleria dei pionieri, la
pellicola, tutto questo noa li interessa

pr(:_?;c‘?:ellcnte musica di Stefano Mar-
cucci ha forse un ricordo di idebrando
Pizzetti quando fece Cabiria ma noq so
neanche questo. E noa c'¢ niente di ma-
le. Anzi & un bell’esercizio liberatoio per
chi s’era addolorata e pensava di dover
chiedere scusa a una Santa Lucia per
non essersi portato nessuno dei sacni e
sti, da consultare.



