Carignano lo spettacolo di Sepe per lo Stabile sulla nascita del cinema

«Itala Film», un atto senza parole

Attorno al personaggio di Pastrone (interpretato da Salce) Pelegante cornice di Gughelmmettl Un lungo filmato rievocativo: perd manca il copione

TORINO — Quattro ragaz-
zi, quattro allievi del Centro.
_ Sperimentale di- Cinemato-
grafia fanno visita, sul finir
degli Anni Cinquanta, a Gio-
vanni Pastrone. Vogliono che
il grande vecchio riviva e rac-
conti loro la grande avventu-
. ra della nascita del cinema,
. broprio qui, a Torino, sul far
del secolo: I'avventura glorio-
samente conclusa nel 1914
con la pseudoda.nnunzia,na
- Cabiria.

E’ l'esile cornice, il disador-
no ma a suo modo suggestivo
filo- narrativo di Itala Film-
Torino, il. secondo spettacolo
realizzato dallo Stabile di To-
rino, per I'ideazione e la regia
di Giancarlo Sepe, presenta-

- to in anteprima ad un scelto
pubblico e alla critica nazio- |8
nale martedl sera in un supe- |
raffollato Carignano.

Questa cornice ci viene
proposta attraverso un fil-
mato, cui ha prestato la sua
opera la sede regionale per il |
Piemonte della Rai-Tv: ed &

«Itala Film» di Sepe al Carignano: una scena in cui viene ricostruita una sequenza di Cabiria

un tenero scampolo di cine-
ma alla maniera intimistico-
naturalista della fine Anni
Cinquanta (Pastrone morl
settantasettenne nel 1959),
con quel suo bianconero un
' poco sgranato, quella com-

ritiro dalla scena di prosa)
Luciano Salce, impeccabile
nello stanco scetticismo, nel-
le esitazioni di una memoria
che non vuole o normr sa piu
ubbidire dinnanzi a "quei

piaciuta lentezza delle carrel-
late (non a caso scoperte o
messe a profitto dal Pastrone
stesso), 1 volti e i dettagli tut-
ti in primo piano, e un ma-
gnifico (sia detto a parziale

quattro quasi adolescenti pe-

tulanti e saputi.
Ma la cornice di uno spet-

tacolo, come s'usa dir oggi,
con tronfia parola, «<multime-
diale», .-non & il quadro: il
quale, ovviamente, s'ha da

consolazione del suo forzato

«rilempire» in teatro. E, be-
ninteso, vi si: «riempie»: ma
senza una delle fondamentali
componenti dell'arte dram-
matica,. cioe la parola, quel-
I'insieme di didascalie e di re-
pliche che si chiama, secolar-
mente copione.

“Giancario Sepe ¢ oggl il

trezzato regista itallano a la-
vorar sull'immagine: ha al
suo fianco tre collaboratori di
prim'ordine: un musicista
d'istinto come ‘Stefano Mar-
cucci, che sa evocare atmo-
sfere e stati d’animo per for-
|za d'accordi financo elemen-
'tari; uno scenografo come

Eugenio Guglielminetti che & |

un campione di essenzialita e

buon gusto, un manovratore |

magnifico di quinte € _Bipa

Scorrevoli®un magico suscita-|
re di nitidi riquadri dal gran
buio della scena; e,-bella sor-
presa per me, una costumista
tutta maliziose allusioni, so-
prattutto negli abiti femmi-
nili, come Laura Lodigiani.
Ma poi, collaboratori a par-
te, Sepe ha il suo personale
talento nel concentrare con
elegante puntiglio le sue tipi-
che partiture corporali e co-
reutiche, in cui la sagoma de-
gli attori si fa esile segno nel-
I'aria, componendosi per di-
segni sempre gustosi e sva-
riati nello spazio sgombro del
palco (si vede qui nel prologo,
che ha arguzia e grazia di
balletto, o nella difficile e nel

del film muto Le due sorelle,

il tratto pil poetico dell'ora ‘e

mezzo di spettacolo), i , !
Ma non si poteva riempirlo,

parola in pi1? Non si poteva
farne, con misura s'intende,
uno spettacolo, anche, di pro-

colto, fine, visualmente u,-‘

suo genere perfetta sequenza

" %

codesto spettacolo, di qualche |

sa, magari chiedendo ad un

cinéphile-drammaturgo ami-
co, che so io? -ad un Tullio
Kezich, di dar un poco di cor-
po e anima, per virtu verbale
appunto, a quell’esitante, ab-
bacinato Pastrone giovane
(Leandro Amato, umn volto
espressivo), all'indefesso regi-
sta Sciamengo. (Claudio Lori-
mer), e soprattutto al ban-
chiere Tarchetti (Carlo Car-
tier) e al produttore Rossi
(Franco Ferrarone), che pro-
prio per le loro funzioni so-
ciali (finanza e impresa)

avrebbero potuto divenire fa-
cilmente rappresentativi di
una citta e di un’epaca?

- Parla- D'Annunzio, sempre
nel filmato, con la bella voce
di Claudio Parachinetto: e
invece sono costretti ad agire
muti, anche se volenterosi e
scattanti a punto e a dovere,
una decina di giovani attori,
che ci & impossibile citare.

Alla prima applausi di sim-
patia: un vero successo no,

mi pare che non ci sia stato.

Quanti falsi storici

TORINO — Che dire d’uno spettacolo teat(ale che si mtzto—
la apoditticamente, quasi emblematicamente, Itala Film-To-
‘rino? Che dire, intendo, ‘dal punta di vista della stona del ci-
nema? Purtroppo non si pud che dirne male.

Non vaglio certo entrare nel merito dello spettacolo, giudi-
care il non felice connubio di schermo e palcoscenico, com-
mentare l'idea pseudorivoluzionaria di «far parlares il cine-
‘' ma (che allora era muto) e «far taceres il teatro, trasformando
la scena in una sorta di balletto simbolico. Il risultato é che
tutta la simbologia sulla nascita del cinema, sulla contrappo-
sizione Edison-Lumiére, sulla conquista del pubblico cinema-
tografico, appare quanto meno confusa e criptica. Non credo
che gli spettatori l’abbiano ﬂotuta cogliere appieno.

Quando poi si passa alla vicenda dell’Itala Film — che fu
una delle principali case cinematografiche italiane dell’epoca
— e alla storia personale di Giovanni Pastrone, suo fondatore
e maggior rappresentante, le cose vanno di male in peggio.

Non soltanto perché il Pastrone che Luciano Salce tratteggia
sullo schermo é, a dir poco, grottesco, ma anche e soprattutto
perché la realta storica é messa in soffitta.

Si pensi all’assurda invenzione del «carrello» per ottenere,
nel 1907, il primo piano d’una attrice, quando si sa che il mo-
vimento della cinecamera su carrello, usato in Cabiria (1914)
da Segundo de Chomon — un personaggio stranamente igno-
rato da Giancarlo Sepe —, serviva a rendere sullo schermo la
tridimensionalita dello spazio scenico. Si pensi alla incredibi-
le ricostruzione degli studi cinamatografici della Carlo Rossi
& C..Si pensi infine all’incontro di Pastrone con D’Annunzio
a Parigi, su cui & meglio tacere. =~

Sepe risponderebbe di non aver voluto fare uno spet
«storicon (ma perché allora il film su Pastrone rea

come un docu-drama didattico?), ma piuttosto far rivivere sul
palcoscenico il «mito» del primo cinema, di Pastrone e di Ca-
biria in particolare.

Ma allora perché non mostrare le sparse bellezze — tecniche
ed estetiche — dei film di Pastrone (non c'é, nello spettacolo,
una sola immagine sua!), perché non ricostruire il clima fe-
stoso della Torino cinematografica, perché non cogliere, con
ironia o nostalgia, il fragile mondo delle immagini semoventi?

Guido Davico Bonino

Gianni Rondolino

L’elenco potrebbe’ continuare, ma a che scopo? Gmsta‘% o
ti



