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~ SPETTACOLI,

AL CARIGNANO DITORINO s
Kecco sul palcoscenico

1 primi

passi

dell'italico cinema

~ di Odoardo Bertani

TORINO. Uno spettacolo assai
singolare & di scena al Teatro
Carignano; per giudicarlo, oc-
corre abbandonare i consueti
schemi mentali non rientran-
do esso in alcuno dei generi

canonici. Si intitola “Italafilm

— Torino” ed ha 'umilissimo
proposito, dal punto di vista
del contenuto, di raccontare i
primissimi passi del cinema e
di come si arrivd al famoso
film “Cabiria” che nel suo bi-
glietto di visita appose la fir-
ma di Gabriele 'B’Annunzio,
ma che fu idea ed impegno di
Giovanni Pastrone. A questo
pioniere della cinematografia
viene reso omaggio, immagi-
nando che quattro allievi del
Centro Sperimentale di Cine-
ma‘a)gmgi);3 si rechino a tro-
varlo, per avere da lui una
testimonianza diretta, e stori-
ca, di quei favolosi tempi di
fondazione della decima arte.
Conclusa la visita, salutano e
se ne vanno. Pastrone si siede
su una poltrona: & il suo ulti-
mo giorno, nella Torino del
1959. '

Materia drammatica pro-

* priamente non ce n®. La ri-

evocazione pud essere garba-
ta, affettuosa, ma rievocazio-
ne resta. La storia & semplice;
'assunto documentario (& im-
plicitamente celebrativo), il
suo sviluppo privo di senti-
menti, di contrasti neppure
parlarne. Un quieto guardare
attraverso la memoria a fatti
lontani, arcaici addirittura. E
allora?

Allora occorre ricordarsi di
come nasce il suo soggettista
e regista: Giancarlo Sepe, il
quale se ha realizzato, recen-
temente, rigorosi e immagi-
nosi spettacoli (Pirandello in
specie) @ stato, per I'addietro,
un alfiere della pia squisita
avanguardia, dello sperimen-

talismo; e infatti, passando al,
teatro “regolare” vi ha pur .

trasferito il suo tagliente lin-
guaggio scenico e
dilezione gestual-visionaria.
Inoltre, sotteso stava l'in-
tendimento, che & anche una
corrente di pensiero, di pro-
vare fin dove una rappresen-
tazione teatrale pud giovarsi
dell'apporto di altre arti della

sua pre-,

comunicazione. Con la televi-
sione i rapporti sono gia stati
allacciati-varie volte. Con il
cinema, la cosa non era avve-
nuta correttamente, non po-
tendosi ritenere sintassi nuo-
va e unitaria 'alternanza del-
la proiezione di pezzi di pelli-
cola alle scene teatrali. I cam-
pi_restavano divisi.

Dunque, a nostro parere,
Sepe ha cercato questa unita
espressiva, ha puntato su una
“forma”.. Par bene, che il ri-
sultato gli dia ragione. Non

“s0 l'avra altre volte, il proce-

dimento va verificato, ma in-
tanto questo “Italafilm - To-
rino” &, in scena, un racconto
visivo compatto, seducente,
interessante.

Si comincia proprio coi tito-
li di testa che scorrono su uno
schermo; poi, con tecnica ap-

punto cinematografica, siamo

introdotti nello studio di Pa-
strone ormai vecchio (un na-
turalissimo, placato e distac-
cato Luciano ‘Salce) e quindi
'scatta’ a pil riprese 'opera-
zione flash-back, e si agisce

‘continuamente con luci, toni,

gesti filmici “d’antan”, cioe
dell’epoca del cinema -muto,

per cui — a parte la voce di’

un cronista fuori campo o la
registrazione del colloquio tra
1 glovani ammirati e rispetto-
si e I'anziano maestro, il resto

¢ pura mimica, ¢ silenzio, pe--

raltro accompagnato dalla
notevole partitura musicale
di Stefano Marcucci. Assi-
stiamo per via allusive, per
citazioni argute, alla docu-
mentazione di archetipi, alla
sillabazione prima di un’arte,
e agli aneddoti conmessi col
personaggio prescelto, nuovo
di enorme passione, di gran-
de ingegno, di coraggio e di
abilitd organizzativa.

E’ teatro di immagine in

-movimento; siamo sempre sul

set o dentro il set; “si gira” e

¢l si prepara a girare; quindi
[l daffare degli attori e dei
“‘tecnici, le riprese e le piuse,

le sfide e le ansie.. E’ una cine-
presa amorosa l'occhio che
guarda il formicolare umano
¢ il trapassare degli eventi. E
qui la maestria di Sebe si dis-
piega costruendo un mecca-
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nismo narrativo perfetto nel”

fissare i quadri, nell’effettua-
re i passaggi, nel muovere le
...masse, nello stendere e arti-
colare le luci, nel darci la pro-
fonditd di campo.

C’¢ I'ammirazione dei po-
steri per i fondatori della
nuova arte e il sorriso inevita-
bile (ma non denigratorio)
per i gesti che andavano cer-
cando di essere segno e senso.

Felicissima & l'organizza-
zione fervida di questa tenera
rappresentazione dell’inesi-
stente e notevolissime sono la
duttilit, la precisione, l'effi-
cacia degli attori nell'essere
figura di un sogno che fu re-
altd. L'inquadramento sceni-
co — per il bianco e nero — &
suggestivamente pensato e
realizzato da Eugenio Gu-
glielminetti, mentre a Laura
Lodigiani & toccato il compito
di una ben documentata ve-
stizione. Andrebbero citati
tutti, questi quattordici gio-
vani, autori essi stessi di una
operazione intrigante e ambi-
gua: sono nel cast di un film o
su un palcoscenico? - - <




