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- CRONACHE DEGLI SPETTACOLI

«|TALA FILM TORINO» FINO A DOMENICA AL POLITEAMA ROSSETTI

Testo e regia sono di Glancarlo Sepe aﬁlancato da Gughemmeth (scene) e Laura Lodlglanl (costuml)

; ‘Cinema e teatro, discusso,
+ - controverso, eterno rapporto.
Da sempre, e cioé fin dalla
nascita del cinema. E gia nel
1923 Sergej Ejzenstejn aveva
tentato il primo esperimento
di coesistenza dei due generi,
proiettando un breve film po-
liziesco all'interno di un suo
spettacolo teatrale («Ogni sa-
vio ha anche un lato ingenuo»
di Ostrowskij). .
'Non' solleviamo dunque
questioni nuove, né, credia-
mo, particolarmente affasci-
nanti per il pubblico dei non
. addetti ai lavori. Il problema,
~casomai, va giocato in pratica
piu -che in teoria, e non ci si °
deve. aspettare un coinvolgi-
mento profondo da parte del-
lo spettatore. Non si sollevano
drammi esistenziali, non c¢'en-
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trano gli «Essere o non Esse-
re», Amore-Morte, Bene e Ma-
le. La partecipazione non sa-
ra, se non proprio in minima
parte, emotiva ma ‘casomai
divertita, bonaria e talvolta,
se la situazione lo permette,
forse anche leggermente di
parte.

«Itala Film - Torino» nasce

lezione di funzionalita e di
stile, "di- Eugenio Guglielmi-
nettl, nonché i costumi dal
sicuro e gradevole cffetto di
Laura Lodigiani. Meritereb-
bero un discorso a parte le
,musiche di Stefano Marcucci,
d1 taglio piu cinematografico
1Qhe teatrale, volutamente

«piene»,

ridondanti ma perfette per la
loro funzione non solo dida-

scalica ma talvolta addirittu-

ra eﬁplxmuva
I glovam attori, una decmal
oltre i quattro allievi che «in-

- tervistano» Pastrone (Leonar-

do Amato, Claudio Lorimer,

a’tratti addirittura
. rone), sono tutti degni di lode

Carlo Cartler Franco Ferra-

per la precisione e l'accuratez
za delle loro presenze. Grande“
attenzione del pubblico du-
rante tutta I'ora e mezza, alla |
fine applausi, anche 'se non&
entusiastici. 5
Viviana Valet_pte_l,

da questi presupposti. Non é
un dramma ma piuttosto una
rievocazione, pit bonaria e
affettuosa che enfatica, e rigo-
rosamente attestata da dati
storici. I1 testo, ma forse si
dovrebbe parlare di soggetto
- & di Giancarlo Sepe, ¢ 1a" mes-
sa in scena (che replica “al
Politeama Rossetti fino a do-
menica e che si deve allo Sta-
*bile di Torino) é diretta dallo™
*stesso*Sepe’ e affidata a un
_numeroso ¢ puntuale staff d1
attori e tecnici.

«Itala Film - Torino» si inse-
risce, quale seconda produzio-
ne, nelle proposte dello Stabi-
le torinese che, per l'attuale
-stagione, dovevano incentrar-
si sul tema delle «rievocazio-
ni» dichiaratamente disincan-
tate e ironiche della figura e
dell’'opera dannunziana. Ugo
Gregoretti, direttore artistico
del Teatro, aveva cominciato,
infatti, in questa direzione
con la messa in scena della
trilogia «I figli di Iorio». Sepe
ha poi continuato-l'opera.con
questo suo «Itala Film - To-
rino».

. Ma ¢ proprio da qui che
nascono le perplessita. Va
premesso che l'allestimento
di Sepe non ¢ da sottovaluta-
re come proposta di spettaco-
lo. E’ una messa in scena pre-

‘gevole dal punto di vista dello
stile, dell’intelligenza e della
fluidita di soluzioni che ren-
dono interessante nonché
estremamente godibile il gio-
co, difficilissimo, della dina-
mica coesistenza tra cinema e

" teatro.

«Itala Film - Torino» & una
continua «zummata» che rim-
balza da parti filmaté a mo-
menti teatrali; uno slalom il
cui percorso drammaturgico
viene scandito in sequenze
orizzontalmente, comeiin una
pellicola, una vicina all’altra.
Nella parte teatrale non c'e
parlato, tanto da essere' una
grande, raffinata e seducente
coreografia.

Il gioco, dunque, del mon-
taggio-smontaggio, dell'inca-
stro tra i due linguaggi é riu-

_ scito, é gratificante, diverten-
te e convincente.

Cio che invece non peysua-
de ¢ la storia, il testo, che
sembra quasi un elemento di
troppo, messo la perché a tea-

- tro si deve «raccontare» e, (ed
e un sospetto che non si riesce
a scacciare) perché in questo
caso si doveva parlare di
D’Annunzio.

«Itala Film - Torino» & la
sigla della casa cinematogra-
fica (gia «Rossi ’'86») della
quale il ragioniere astigiano
Giovanni Pastrone fu, fin da-
gli anni "10, direttore artistico
e amministrativo. Pastrone fu

- inpovatore dell’arte delle im-
‘magini in movimento. Intro-
dusse tra l'altro 'uso del car-
rello e, vista la spietata con-

' correnza, contrappose al ko-
lossal dei primordi, «Quo va-
dis?», il mitico «Cabiria». E
qua entra in gioco D’Annun--
zio. «Cabiria» fu opera, in tut-
to e per tutto di Pastronema,
siccome 1 finanziamenti, gia
allora scattavano di preferen-
za di fronte ad un «nome», il
Vate firmo, dietro lauto com-
penso, le didascalie del film,
ne accolse la paternita e conio
per il nostro ragioniere lo
pseudonimo ombroso di Pie-
tro Fosco.

Tutto qua il rapporto con
«I1 Poeta», che nel film appare
solo come un’entita senza vol-
to:.di lul si vedono una mano
e un lembo di vestaglia in
seta.

Il racconto, quello propria-
mente parlato, viene portato
avanti in sostanza dalle ripre-
se filmate (prodotte in colla-
borazione con la sede Rai per
il Piemonte), dove un Luciano
Salce, intenso e finissimo nel
dosaggio di distacco e malin-
conia, da vita a Giovanni
Pastrone.

Nella storia (ambientata nel
1959) si inseriscono pure quat-
tro studenti del Centro di ci-
nematografia che, con le loro
domande, danno modo & Pa-
strone di raccontare.

. Parte fondamentale in que-
sto «Itala Film - Torino» han-
no le scene, come sempre una




