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nazionale allo Stabile di Torino

a dello scienziato

\ne “I Fisici,, di Friedrich Diirrenmatt

«La coscienza di Zeno»: una riduzione teatrale che non tradisce il romanzo

Due sono le ragioni dell'inte-
resse che suscita nello spettatore
la rappresentazione de [ fisici di
Friedrich Diirrenmatt, messo in
scena in questi giorni al Gobetti
dalla Compagnia dm
bile di Torino. La prima riguar-
da l'argomento della commedia,
la quale ¢ incentrata sul pro-
blema, oggi tanto dibattuto, della
responsabilita morale della scien-
za. In un mondo completamente
trasformato dal progresso scien-
tifico e dalle sue applicazioni,
la posizione dello scienziato ¢ in
effetti alguanto singolare. Con
le sue scoperte egli puo con-
sentire rilevanti modificazioni,
nel bene come nel male (si pensi
alle diverse applicazioni della
energia atomica), nella vita degli
uomini; al limite, ¢ il pericolo
¢ ormai immanente su tutti noi,
egli puo offrire la possibilita te-
cnica della distruzione dell'intera
umanita. Al tempo stesso lo
scienziato ¢ del tutto privo di
potere; una volta realizzate, le
sue scoperte non gli apparten-
gono pit, vanno nelle mani del-
I'industria e dei politici, i quali
le utilizzano come ‘meglio ri-
tengono.

Questa mancanza di  potere
giustifica un rifiuto delle respon-
sabilita? Tradizionalmente, la ri-
cerca scientifica € stata sempre
vista come un fine in sé, nel
pit vasto quadro della ricerca
della verita, che ¢ un compito
connaturale all'vomo. Ma oggi,
trincerarsi dietro la nobilta della
ricerca e ignorare le conseguenze
pratiche delle scoperte scientifi-
che significa mettere in atto una
nuova forma di egoismo, manca-
re alla fondamentale legge della
solidarieta umana.

Purtroppo, come € stato tante
volte osservato, al mirabile svi-
luppo della scienza e della tecni-
ca 1 nostri tempi non hanno
visto accompagnarst un altret-
tanto rapido e indiscusso pro-
gresso nelle idealitd morali e ci-
vili, né un consolidarsi di strut-
ture politiche fondate sulla giu-
stizia e sulla libertda. E’ questa
mancata concordanza nel pro-
gresso generale dell'umanita che
ripropone. con urgenza il pro-
blema della responsabilita dello
scienziato, del suo diritto-dovere
di rifiutare la divulgazione delle
sue scoperte — o anche di arre-
starsi nella ricerca — quando
da queste potrebbe derivare gra-
ve. pericolo per l'umanita. Si
tratta certamente di un atteg-
giamento eroico, che peraltro &
commisurato alla gravita ogget-
tiva della situazione

Friedrich Diirrenmatt ha af-
frontato direttamente questo te-
cui ¢ strettamente con-

ma —
nesso un altro tema, quello
della  responsabilita ~ collettiva,

dell'obbligo che hanno tutti gli
uwomini, quale che sia la loro
condizione, di costituire un idea-
le fronte unico per OppoIsi “
tutto cid che minaccia l'esisten-
za stessa dell'umanita — ma ca-
landolo paradossalmente nelle|
forme tipiche della commedia
« gialla ».

E’ questa la seconda ragione
di interesse de [ fisici. E’ ormai
un fatto di comune conoscenza
che i prodotti culturali si situano
oggi su due piani diversi in rela-
zione al loro modo di produ-
zione ed ai destinatari. Da un
lato abbiamo una cultura «alta »,
sperimentale e aristocratica; dals
l'altro una cultura «bassa» o di
« consumo », a carattere evasivo,
che ¢ divulgata attraverso i gran-
di mezzi di comunicazione di
massa ¢ che si € consolidata in
generi ormai perfettamente stan-
dardizzati. Non mancano tutta-
via 1 tentativi (si pensi ai fu-
metti di Feiffer) di operare dei
trapassi e degli innesti dall’'una
all’'altra forma, utilizzando 1 mo-
duli della cultura di massa per
trasmettere contenuti di maggio-
re impegno ideologico e cultu-
rale. Nei casi piu riusciti, questa
operazione comporta una ristrut-
turazione dall'interno delle for-
me utilizzate, con esiti artistici
di grande originalita.

Diirrenmatt, che del resto ha
una antica propensione per il ge-
nere «giallo», ha tentato qual-
cosa del genere con ! fisic’, 2
dando il suo messaggio ideolo-
gico a una specie di «diverti-
mento » giallo. Solo che la man-
cata integrazione artistica dei due
piani ha ridotto di molto I'ori-
ginalita di questo esperimento,
mettendone in evidenza soprat-
tutto la funzione di espediente
didattico. Del «giallo», | fisici
ha tutte le caratteristiche: non
mancano i colpi di scena, le fi-
gure tipiche quale il commissario
di polizia bonario e disorientato,
Iatmosfera di suspense e gli in-
termezzi umoristici, le incon-
gruenze e 'approssimazione. Na-

|| terpreti,

turalmente € chiaro che Diirren-

matt non fa sul serio, che inten-
de soltanto raccontare un apo-
logo; ma ci6 che manca ¢ ap-
punto la fusione tra la tecnica
adoperata e le intenzioni del-
lautore, le quali restano come
sospese a mezz'aria, senza inve-
rarsi in personaggi che abbiano
una qualche consistenza artistica.

La trama, in due parole, ¢ la
seguente. In una clinica svizzera
per malattie mentali sono rin-
chiusi tre fisici. Di questi, uno
dichiara di essere Newton, l'al-
tro Einstein, e il terzo, Mobius,
racconta di esser¢ quotidiana-
mente a contatto con il re Sa-
lomone il quale lo mette al cor-
rente dei misteri dell'universo.
Tutti e tre sono quindi visibil-
mente pazzi. Ma non ¢ cosi. Mo-
bius ¢ realmente un grande fisico
il quale, dccortosi delle terribili
conseguenze che le sue scoperte
avrebbero potuto provocare, ha
preferito scomparire dal mondo
fingendosi pazzo. Gli altri due
sono anch’essi dei fisici, agenti
segreti di due grandi Potenze
in conflitto, i quali hanno simu-
lato la follia per introdursi nella
clinica e rapire Mébius, al fine
di assicurare i risultati delle sue
scoperte ai rispettivi Paesi. Na-
turalmente, per un po’ di tempo
nessuno sa niente dell’altro. Ma
intanto intervengono delle com-
plicazioni; per poter salvaguar-
dare la propria posizione, cia-
scuno dei tre fisici € costretto
ad assassinare la propria infer-
miera. Questo fatto non compor-
ta delle conseguenze penali per
i tre che, essendo considerati
folli, non sono imputabili, ma
fa precipitare la situazione. Le
due spie mettono le carte in
tavola e dichiarano la propria
identita; sembra quasi che I'uno
o laltro riesca a portarse con sé
Mobius. Mdobius ha “la _meglio:
con la sua appassionata perora-
zione riesce a convincere gli
altri due che oggi per un fisico
il manicomio ¢ l'unico luogo
dove egli possa salvaguardare
I'integrita della propria coscien-
za, sacrificandosi per l'umanita.
Tutti e tre quindi resteranno
nella clinica sino alla morte, con-
serveranno per sempre la nobile
maschera della follia. L’umanita
sara dunque salva? Purtroppo
no. La direttrice della clinica,
che ¢ l'unieca veramente pazza,
ha scoperto tutto, si € impos-
sessata degli appunti di Mobius
e si accinge ad utilizzarne il con-
tenuto su scala industriale. Il
lavoro si chiude su questa specie
di profezia apocalittica.

Lo spettacolo, che merita di
essere visto per lattualita dei
suoi contenuti ¢ per la grottesca
bizzarria degli sviluppi, ha —
come abbiamo detto scarsa
consistenza artistica non va
esente, speciec nel primo tempo,
da lungaggini. Molto calibrata
¢ apparsa la regia di Franco En-
riquez, che con intelligente ri-
gore ha fatto emergere dal mac-
chinoso succedersi degli event
la nascosta e tragica preoccupa-
zione dell’autore. Ottimi gli in-
tra cui ricorderemo
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Glauco Mauri, che ha dato vita
alla dolente e assorta figura di
Mobius, Rina Franchetti, Alvise
Battain, Alessandro Esposito e
Giulio Oppi. Nitida e funzio-
nale la scenografia di Emanuele
Luzzati.
==

Dall’apocalisse atomica risalia-
mo agli inizi della crisi dell’uo-
mo contemporaneo. La Compa-
gnia del Teatro Stabile di Ge-
nova, diretra da Luigi Squarzina,
rapprésenta da qualche giorno
al Carignano La coscienza di
Zeno, la commedia che Tullio
Kezich ha twratto dall’omonimo
romanzo di Italo Svevo. Per es-
sere una riduzione, e da un ro-
manzo cosi complesso e sfug-
gente, occorre dire che si tratta
di un lavoro pregevole, che, per
scorci significativi, teifde a resti-
tuire non soltanto le vicende
esteriori dell’eroe sveviano, ma
anche un poco la sconcertante
ambiguita del personaggio. Il
quale rappresenta in modo esem-
plare la crisi esistenziale del-
'uvomo moderno: Zeno — e con
lui Svevo — non crede piu nel-
l'oggettivita, intrattiene con la
vita dei rapporti di ospite ac-
corto, si difende con, lironia
dalla tentazione di prendersi
troppo sul serio. La sua svaga-

taggine, la nevrosi coltivata con
tanta amorevolezza, il consape-
vole velleitarismo sono qualcosa
di piu delle componenti di uno
straordinario ritratto psicologico,
rinviano a quella idea della vita
come malattia che ¢ un segno
della crisi e dissoluzione dei va-
lori profetizzata in Europa gia
prima della grande guerra, quan-
do gli ultimi bagliori della « belle
époque » non avevano ancora
assunto i minacciosi colori di un
incendio.

Lo spettacolo ¢ molto bello |
e divertente. Sul filo di una
confessione psicanalitica, i vari
momenti della vita di Zeno si
legano I'uno all’altro con rigore
e semplicita. Anche la ricostru-
zione ambientale, operata da
Gianfranco Padovani col sussi-
dio di pochi dettagli estrema-
mente pertinenti, ¢ apparsa per-
fetta.

Alberto Lionello nella parte
di Zeno ha reso con molta fi-
nezza la particolare malafede
del personaggio, quel suo gusto
della riserva mentale, il suo modo
morbido e insinuante di entra
in contatto con la realta.

In complesso, uno spettacol
tra i piu calibrati e significativi
della stagione.

Auguste Romang,

I protagonisti

La commedia di Friedrich Diirrenmatt ha come interpreti principali Alvise Battain, Glauco
Mauri e Alessandro Esposito nella parte dei tre scienziati protagomstl del lavoro teatrale
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