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Vogliamo ancora sottolineare 1'im-
portanza del colore in spettacoli di
questo genere. Era una festa per gli
occhi vedere tutte quelle tinte viva-
cissime, ma assortite con gusto muo-
versi sulla scena e formare dei grup-
pi, dei quadri pittoricamente e plasti-
camente bellissimi. Ricordiamo  an-
che sempre a proposito del colore i
numeri con le bandiere.

Vorremmo citare qualche nome,
ma sinceramente dovremmo citarli
tutti e scrivere quaranta nomi cinesi
¢ troppo per le nostre forze. Dalla
bimbetta dalia mimica vivacissima
ed efficacissima all’acrobata pili con-
sumato e coraggioso, tutti hanno su-
scitato 'entusiasmo del pubblico che
ha applaudito davvero con calore. Era
presente la troupe al completo del
circo « Togni ». § g

« | FiSICI »

di Friedrich Durrenmatt ?
Compagnia del Teatro Stabile di Torino
(Teatro Dus —

SRR

Francamente non sappiamo se ab-
biano ragione i critici, che affermano
che « I Fisici » appartiene ad un Dur-
renmatt minore, oppure gli altri, che
come ad esempio il critico inglese
Kenneth, affermano essere questa
« piece » dello scrittore svizzero «il
suo piu eccellente capolavoro ».

In coscienza non possiamo fare un
paragone con i precedenti lavori di
Diirrenmatt perché li conosciamo so-
lo indirettamente attraverso la cri-
tica. Diciamo, quindi, che considera-
to a se, questo lavoro ci semora non
diciamo un capolavoro — 1'afferma-
zione € sempre per lo meno azzar-
data quando si tratta di lavori visti
una sola volta —, ma un’opera con-
siderevole e interessante.

Lo scrittore di Berna in questa
commedia gioca sempre sul parados-
so, ma non giunge mai all’assurdo:
la sua forza logica ha ragione del
suo stesso gioco scenico ed e questa
forza logica che aiuta lo scrittore a
trarre le conclusioni desiderate, a
giungere, cioe, a lanciare un grido di
allarme per 'umanita minacciata dal-
l'estremo pericolo della distruzione,
a lanciare un messaggio la cui im-
portanza mnon si puo certo conside-
rare trascurabile.

L’azicne ha svolgimento in una cli-
nica per pazzi diretta dalla dotto-
ressa Mathilda von Zahnd, la quale
ha suddiviso con cura i suoi pazienti
a seconda delle categorie, mestieri,
professioni ecc., a cul essi apparte-
nevano quando vivevano nel mondo
dei sani. Il padiglione che ci inte-
ressa ¢ quello dei fisici nucleari ben
s'intende; esso ospita tre diversi ti-
pi di stravaganti: Herbert Georg
Beutler, che crede di essere New-
ton, Ernst Heinrich Ernesti che cre-
de di essere Einstein e Johan Wil-
helm Mobius che afferma di avere
quotidiani colloqui con il biblico re
Salomone.

In certo qual modo la commedia
si snoda con un andamento da « gial-
lo»: & stato commesso un secondo
omicidio e questa volta ¢ stato « Ein-
stein » a commetterlo nella persona
di una giovane infermiera, ripetendo
il gesto analogo di « Newton » che a

U E _LV U V A Pagine di critica a cura di MARIA ROSA GOGN

sua volta ne aveva strangolato un’al-
tra tempo addietro.

La polizia ¢ in allarme. L’autore
non manca certo d'ironia nel disegno
dell’ispettore e dei suoi agenti!

Dopo la scena comico-patetica del-
la visita della ex moglie di Mobius
e dei suoi tre figli accompagnata dal
secondo marito, scena che sembre-
rebbe inutile, ma non lo e perché de-
ve dimostrare qualcosa, avviene il
terzo delitto. Anche Mobius si vede
costretto ad uccidere la sua giovane
infermiera. La donna si era innamo-
rata dello scienziato ed aveva sco-
perto la sua verita. Egli ¢ tutt’altro
che pazzo, ma si finge tale per amo-
re dell'umanita: € giunto ormai al
limite della conoscenza e le sue sco-
perte potrebbero essere micidiali per
I'intero genere umano. Cosi egli ha
rinunciato alla famiglia, ai figli, che
pure amava (lo abbiamo visto nella
scena di cui abbiamo parlato prima’
e si e relegato in un manicomio. Ed
ora ancora una volta deve uccidere
l'amore, che forse sarebbe stata per
lui l'unica via di salvezza, per non
correre rischi. « Non bisogna mai cor-
rere rischi, — affermera piu tardi —
specie quello di distruggere l'uma-
nita ».

Ma i colpi di scena non sono an-
cora finiti, Diirrenmatt gioca abil-
mente con la suspense e con il para-
dosso per tener sempre vivo linte-
resse del pubblico. Nemmeno gli altri
due pazienti sono pazzi, per carita!
Essi sono scienziati emissari segreti
di due diverse potenze, 1'una occiden-
tale e Il'altra orientale, che si sono
fatti ricoverare in quel manicomio
per rapire lo scienziato tedesco. Per
qualche momento la lotta & serrata,
ma alla fine le argomentazioni di Mo
bius riescono a convincere gli altri
e sembrerebbe che la vicenda finisse
con un tacito accordo dei tre decisi
ormai a restare in clinica spinti da
un nobile sentimento umanitario.

Ma la finale non & cosi ottimi-
sta! L'umanita ¢ tuttora in pericolo,
pericolo gravissimo, perché la vera
pazza criminale e la dottoressa von
Zanhnd, una fanatica che & riuscita
a procurarsi abilmente le fotocopie
di tutti gli scritti di Mdbius, che egli
sistematicamente bruciava. Essa ha
ascoltato attraverso i microfoni il
dialogo dei tre fisici e si rivela loro
non pit come medico bensi come

_ carceriere. I tre saranno costretti a

rimanere per sempre in manicomio
perché sono totalmente nelle mani
della pazza che pud denunciarli tutti
e tre per omicidio (anche gli altri
due erano stati costretti ad uccide-
re le rispettive infermiere, che, rese
chiaroveggenti dall'aniore, stavano per
scoprire la loro vera identita).

E la commedia ha fine a dire il
vero in un modo che ci sembra
un po’ troppo apertamente pirandel-
liano. La risata isterica e spaventosa
di Mcbius che risuona nel buio della
scena ¢ indizio di vera pazzia oppure
¢ finzione? E’ quello che non sapre-
mo mai.

I1 lavoro e, ripetiamo, interes-
sante ed anche avvincente in certi mo-
menti; cio che lo guasta un poco &
il simbolismo troppo scoperto di certi
personaggi, come ad esempio quello
della dottoressa pazza criminale ric-

ca e potente, con i suoi armigeri mar:
cianti a passo militaresco. i

Tutti gli attori hanno interpretata|
bene la loro parte: ottimo Glauca
Mauri nel difficilissimo ruolo prin-
cipale dello scienziato tedesco, bra-
vissimi Alvise Battain ed Alessandro
Esposito nelle parti di « Newton » €
di « Einstein », fra l'altro la truccal
tura di quest'ultimo & ottima. Simj
paticissimo Giulio Oppi nella partq
dell’ispettore Richard Voss. ‘

La regia ¢ di Franco Enriquez chel
ha manovrato benissimo i fili dell’in—}
tricata vicenda. Bella la scena di
Emanuele Luzzati. In complesso uno|

spettacolo ben riuscito, che ha meri-

tato gli applausi del pubblico. \
|
« LANCONITANA » e « BILORA »

di Ruzzante

Compagnia del Teatro Stabile di Torino
(Teatro Duse) ‘

Il teatro del Ruzzante, sopranomei‘
di Angelo Beolco, ha un fondamento
antiletterario innegabile e tende ad
esaltare il «naturale », quel «natu-
rale » a cui tutto il Rinascimento mi-
rd in ogni campo ed in ogni modo.

Abbiamo cosi l'uso del linguaggio|
pavano rustico e la rappresentazione
di personaggi e situazioni semplici e,
nella maggioranza dei casi, campa-
gnoli.

Lo sfondo antiletterario del Ruz-
zante non esclude in lui una vastal
cultura classica ed umanistica. Tan-
to ¢ vero che ad un certo punto l'au-
tore padovano tentd un incontro o
se vogliamo un compromesso fra tra-:
duzione letteraria e arte « naturale »,
fra lingua e dialetfo. Il primo incon-
tro si concluse piuttosto polemica-
mente, il secondo. invece, diede frut-
ti originali e fecondi.

«L’Anconitana » fu scritta nel 1530
circa, nel periodo in cui il Ruzzante
si andava gradatamente staccando
dalla commedia contadinesca e si|
avvicinava al genere classino. Il lin-
guaggio ¢ un misto di dialetto e di
lingua.

Due giovani siciliani Tancredi e
Teodoro vengono rapiti dai corsari
insieme a Isotta, una ragazza trave-
stita da uomo e che si fa chiamare
Gismondo. In seguito i tre vengonoj
riscattati da un ricco veneziano, do-j
vranno, pero, rimanere a Venezia fin|
tanto che non avranno pagato il}
riscatto.

A questo punto entra in scena Gi
nevra, una donna di Ancona, la qua-
le, innamorata del falso Gismondo
viene a Venezia a cercarlo. Logica
mente si scopre che Gismondo altri
non & che Isotta, ed anzi si scopr
anche che Isotta e Ginevra sono so
relle: La commedia termina felice;
mente con il matrimonio delle due
ragazze con i due giovani siciliani. Inj
questo intreccio linflusso degli au-
tori classic e specialmente di Plauto
¢ evidente.

Scritto precedentemente, « Bilora |
¢ un lavoro di genere diverso. Dj
natura schiettamente rustica e ple-
bea, quest’opera, in dialetto, narra
I'amara vicenda di Bilora che accor-
re in cittd dalla campagna per ri;
prendersi la moglie Dina che, lascia{
tasi sedurre dalle promesse della ric:
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ma Bilora non desiste, aiutato nei
suoi sforzi generosi ed inutili dal’a-
mico Pitaro. Sentimenti contrastanti,
sinceramente profondi e violenti ani-
mano i personaggi di questa comme-
dia che finisce tragicamente con una
coltellata.

Nell’« Anconitana » si sono fatti no-
tare Giancarlo Zanetti per il suo Ruz-
zante tutto istinto ed allegria, esube-
ranza e sensualita; Leda Negroni nel-
la parte di Ginevra, Maria Teresa
Sonni nella parte del falso Gismondo,
e tutti gli altri.

Glauco Mauri ¢ stato un Bilora
di straordinaria efficacia, mettendo
benissimo in risalto l'amarezza pro-
fonda del personaggio, impulsivo, gof-
fo e pavido, ma disperatamente de-
ciso ad uccidere. Al suo fianco Vale-
ria Morriconi & stata una Dina assai
ben disegnata nella sua vitalitd popo-
laresca.

Il regista Gianfranco De Bosio ha
opportunamente aggiornato il testo,
cosa che qualche critico gli ha rim-
proverato, ma che per noi, invece, &
cosa lodevole, trattandosi di un au-
tore cosi particolare come il Ruzzante.

Bella la scena di Emanuele Luz-
zati.

« LA LOCANDIERA »

di Carlo Goldoni

Compagnia del Teatro Stabile di Torino
(Teatro Duse)

Questa nuova edizione della « Lo-
candiera », con la quale durante l'e-
state scorsa venne inaugurato il 240
festival internazionale della prosa a
Venezia, non sfigura certo vicino alle
innumerevoli altre che I’hanno pre-
ceduta.

Intelligentemente rifiutando le so-
vrastrutture della Commedia dell’Ar-
te con i suoi lazzi e la sua comicita
tutta esteriore, il regista Franco En-
riquez si e sforzato di ritrovare inte-
ramente la natura originariamente
genuina e popolare del teatro goldo-
niano, conciliando saggiamente i vari
elementi della commedia su di un
piano realistico ed anche un tantino
moderno.

Il regista ha messo giustamente
I'accento sul valore espressivo della
parola, sacrificando in parte il movi-
mento e questo per noi ¢ senz'al-
tro una prova di buon gusto e di ca-
pacita teatrale.

Anche questa nuova Mirandolina,
interpretata con perizia ed abilita da
Valeria Moriconi, giovane e graziosa
come la parte richiede, € tutta o al-
meno in parte giuocata sull'intelli-
genza.

Tutti conosciamo la vicenda della
notissima e sempre attuale commedia
goldoniana ed e quindi inutile rias-
sumerla ancora una volta. Sappiamo
tutti della garbata astuzia, non priva
di polemica civetteria, con la quale
la bella locandiera s’impegna a con-
quistare il Cavaliere di Ripafratta, il
fiero « disprezzatore delle donne » che
si rifiutava di cedere al suo fascino.
Sappiamo tutti del suo trionfo finale,
che e simbolicamente il trionfo della
femminilita. E sappiamo anche della
scelta di Mirandolina: essa non spo-
sera nessuno dei suoi pitt 0 meno bla-
sonati pretendenti, ma scegliera Fa-
brizio il giovane ed innamorato ca-
meriere.

Indimenticabile Glauco Mauri nel-
la parte del Marchese di Forlipo-
poli. I1 Mauri ha liberato la figura
del marchese dalle sovrastrutture

miseria e dei non sopiti desideri.
Mauri non trascura naturalmente il
lato comico del suo personaggio, ma
la sua ¢ una comicita amara ed uma-
nissima. Gianfranco Ombuen ha dato
volto e voce al Cavaliere di Ripa-
fratta, personaggio un po 'ambiguo e
misterioso, con bravuta e sicurezza.
Bravo anche Mimmo Graig nella par-
te del ricco e presuntuoso conte di
Albafiorita. Ricordiamo anche il gio-
vane Luciano Melani nella parte di
Fabrizio.

Il regista ha dato risalto alle fi-
gure secondarie delle due « comiche »
di passaggio che riescono a scroccare
qualche regalo e qualche pranzo fa-
cendosi passare per nobildonne. Gli
strali dell’autore erano pungenti di
impietosa ironia; Goldoni, com’® no-
to, prendeva di mira spesso e volen-
tieri il mondo del teatro, degli attori
e specialmente delle attrici. Le parti
sono sostenute benissimo da Adriana
Innocenti e Silvana De Sanctis.

Il testo e la vicenda conservano
intatte la loro freschezza e la loro
gaiezza unite ad una semplicita co-
municativa e riposante.

Bella la scena, facilmente mano-
vrabile, e colmi di gusto e di colore
i costumi. Scene e costumi sono di
Emanuele Luzzati.

« LA COLPA E’' SEMPRE DEL DIAVOLO »
di Dario Fo
(Teatro Duse)

La critica in genere e quindi an-
che quella teatrale, essendo manife-
stazione umana, € naturalmente le-
gata alle simpatie ed alle antipatie
personali. E, diciamolo francamente,
¢ sempre soggettiva, anche se in teo-
ria non dovrebbero esserlo.

Tutto quesic preambolo per assi-
curare i nostri lettori che, benché
personalmente non nutriamo molta
simpatia per Dario Fo, ci siamo sfor-
zati di assistere a questo suo nuovo
spettacolo con animo sereno e sgom-
bro da antipatie preconcette.

Eppure tutta la nostra buona vo-
lonta non ¢ bastata per farci apprez-
zare il nuovo testo di Fo. Dario Fo
e bravissimo come attore, come sce-
nografo, come costumista e come re-
gista, ma come autore non ci convin-
ce. Anzi per essere sinceri ci con-
vince sempre meno. I suoi primi la-
vori, bizzarri, aggressivi, corrosivi fin
che vogliamo, avevano pure una loro
originalita tutta particolare ed ave-
vano soprattutto un certo mordente.
«La colpa ¢ sempre del diavolo » ci
sembra il piu debole, il meno riuscito
dei testi di Fo. La ragione principale
¢ forse questa: l'autore si ripete, o
meglio il bersaglio della sua satira
¢ sempre lo stesso, i suoi strali vele-
nosi, ma forse un po’ spuntati sono
tutti diretti in wun'unica direzione.
Sappiamo tutti quale sia la colora-
zione politica di Fo, ma di questo
certo non gli facciamo colpa, tanto
pit in un paese democratico tutte le
tendenze politiche hanno diritto di
cittadinanza. Quello che gli si pu
rimproverare ¢ di abusare di questo
elemento politico e, diciamo cosi, so-
ciale, di sfornarlo ogni anno sotto
una forma diversa, ma sostanzial-
mente eguale. I bersagli prediletti di
Fo sono, lo ripetiamo, sempre i me-
desimi: i capitalisti, 'autorita costi-
tuita e l'autorita religiosa. E fin qui
si potrebbe anche sorridere. Se un
autore vuol fare della comicita & le-

stiti di un mandato divino, e 1cciw,
che ne metta in ridicolo certi difetti
e certe manchevolezze. Anche se a
lungo andare la cosa diventa stuc-
chevole, e cio vale sia per gli strali
contro i preti sia per quelli contro
lo Stato, i capitalisti ecc. Ma quan-
do si oltrepassano i limiti non di-
ciamo della decenza, ma anche del
buon gusto, & allora che si cade nel
volgare fine a se stesso. Ci sono delle
canzoncine, delle strofette ripetute a
voce alta con l'ausilio dei microfoni
che rasentano molto da vicino la be-
stemmia. Ma i nostri censori cosi
solleciti in altre occasioni, questa vol-
ta lasciano correre. Fo urla contro
I'imperialismo, contro gli sfruttatori
del popolo, contro il militarismo ecc.
e allora bisogna pure perdonargli
qualche cosa. Il pubblico mostra di
divertirsi, e allora? perché guardare
tanto per il sottile?! Perché proibir-
gli di dire male di Dio?!

La vicenda, per la verita un po’
confusa, ¢ ambientata nel medioevo.
Ma se antichi sono i costumi, la sa-
tira ¢ rivolta contro cose e persone
attuali. Due sono i protagonisti prin-
cipali. Amalassunta, una ragazza che
con il pretesto di esercitare la stre-
goneria vive di espedienti e di estor-
sioni ai danni degli ingenui conta-
dini, ed il duca Giangaleazzo un ti-
ranno che vive nella continua paura
di essere ucciso dai sicari. Al fianco
del duca c’¢ un monaco consigliere,
un mascalzone di tre cotte, pitt furbo
— come si suol dire — del diavolo
medesimo. Ed il diavolo in questione
¢ questa volta un buon diavolo di
nome Brancaleone. Egli libera la ra-
gazza dall’accusa di stregoneria, entra
nel suo corpo, ma ne esce non appena
questo non gli serve piu. Ma ¢ alla cor-
te del duce che Brancaleone si accorge
di essere meno furbo di quanto cre-
deva, gli uomini, in fatto di cattive-
rie, hanno da insegnarli molte cose.
E’ questo il punto centrale del lavoro
di Fo e non ¢ certo del tutto origi-
nale. Giangaleazzo finalmente viene
ucciso, ed i suoi sostenitori non san-
no come fare per accogliere 1'impera-
tore. Allora Brancaleone entra nel
nel corpo del duca, opportunamente
ricucito, e lo fa rivivere come un
manichino, un manichino che p
cosi accogliere l'arrivo dell’imperato-
re. Il manichino-diavolo viene inco-
ronato ed egli a sua volta pone sul
capo del monaco consigliere il cap-
pello rosso di vescovo. Tutti sono ser-
viti. La satira e fin troppo chiara e
scoperta. Ma non cosi chiare sono le
vicende della commedia che anzi si
accavallano confusamente con un
ritmo talvolta da mozzare il fiato.
Impossibile riferirla brevemente.

<

A nostro avviso ¢ assai migliore
la prima parte, pit chiara e meno
convulsa. L'ambientazione & abbastan-
za riuscita. Ma, rammentiamolo, qui
tutto ¢ in funzione di satira.

Dario Fo, ottimo come attore, so-
stiene tre parti Nerbatore, Duca, Ma-
nichino. Un elogio particolare va a
Franca Rame che sostiene con spa-
valda sicurezza la non facile parte
di Amalassunta. Nei panni di Bran-
caleone Vincenzo De Toma & simpa-
ticamente a suo agio, cosi pure Et-
tore Conti nei panni del monaco con-
sigliere del duca.

Bravi tutti gli altri e ottimamente
guidati da Fo, il quale, lo abbiamo
gia detto, ha ottime qualita oltre che
di attore e di clown, anche di regi-
sta e di scenografo.



(Teatro Duse)

Lo spettacolo che Paolo Poli ci pre-
senta puntualmente anche quest’anno
si ispira al personaggio di Sergio To-
fano, il tanto simpaticamente famoso
Signor Bonaventura. Poli ripresenta
1 personaggi che hanno fatto tanto
sorridere grandi e piccini dalle pa-
gine del « Corriere dei piccoli» e li
ripresenta naturalmente in apparenza
uguali, ma sostanzialmente diversi.
Molto meno ingenui e bonari e molto
pill arguti e corrosivi,

Il periodo in cui il personaggio di
Tofano ebbe maggior fortuna fu quel-
lo fra le due guerre ed & appunto
quel periodo che rivive sulle scene,
visto naturalmente con una lente de-
formante e disegnato in modo spicca-
tamente caricaturale. La satira oggi
va di moda ed anche quella di Poli
¢ una satira. Pero fatta in tono som-
messo, con modi signorili e garbati,
una satira che fa sorridere, senza
offendere, senza toni altisonanti, ma
colma di una certa moderazione e di
indubbio buon gusto.

Ci sono nello spettacolo scenette
riuscitissime ed altre molto meno.
Rivediamo gli adulteri alla Guido da
Verona, gli spasimanti seduttori alla
Gabriele D’Annunzio, le movimentate
gite dopolavoristiche, gli atteggia-
menti alla Pitigrilli, i gesti di cosi-
detta rettorica imperialista.

Ma la satira di Poli, lo ripetiamo,
ha un grande pregio: & garbata e
non offende.

Certo c’¢ una certa ripetizione di
caratteri, non tutto & nuovissimo, ma
lo spettacolo non ha grandi pretese,
¢ una cosa simpatica e carina, re-
citata con spigliata e briosa maestria
da Paolo Poli nella parte del Bellis-
simo Cecé, da Giorgio Bandiera nella
parte di Buonaventura, Claudia Law-
rence in quella della contessa della
Ciambella e tutti tutti gli altri.

Le scene sono di Claudia Lawren-
ce e la regia ¢ dello stesso Paolo Poli.
In complesso, uno spettacolo piace-
vole e gradito al pubblico.

Maria Rosa Gogna

a Valietta Cambiaso

Nella piccola sala di Valletta
Cambiaso, il gruppo di prosa « Shell
sport » ha messo in scena con suc-
cesso « Il diluvio » di Ugo Betti, per
la regia di Sandro Bobbio, protago-
nista Silvio Vincenzo Romano. L’in-
teresse della scelta ¢ di natura so-
prattutto documentativa, costituendo
un richiamo a una commedia non
certo la pitt valida dello scrittore
marchigiano, ma importante a cono-
scersi perché rappresentd in ultima
analisi un excursus di Betti in quella
temperia culturale surrealistica da
cui ben presto, non trovandola con-
geniale al suo temperamento espres-
sivo, si allontano. La provvisorieta
di questa esperienza, forse, fu la cau-
sa maggiore dell'insuccesso di cui
«Il diluvio » (scritto nel 1931 e rap-
presentato a Roma dopo oltre quin-
dici anni) fu gratificato. La critica
non esito a riconoscervi influssi po-
co assimilati, troppo perentori di cer-
to cinema surrealista francese come
di certo teatro espressionista tede-
sco. Resta tuttavia il fatto che, se la
cifra espressiva. mostra la corda di
suggestioni culturali circoscritte, la
commedia o meglio, secondo la qua-
lifica dello stesso autore, la farsa tra-
gica di cui si parla non si allontana
affatto dalla tematica consueta di Bet-
ti, di cui riprende con violenza il sen-
so tragico dell’esistenza, I'impossibili-
ta per l'uvomo di collocarsi al disopra
della sua stessa insufficienza e dello
scadimento etico della societa, la sati-
ra spietata alle ipocrisie e all’amorali-
ta di certo mondo borghese, la defini-
tiva sconfitta (che & anche una ca-
tarsi  ma non costruttiva) di fronte
alla frana delle aspirazioni e all’inac-
cettabilita della vita cosi com’é.

Tutti spunti che, ne « Il diluvio »,
sono consegnati soprattutto alla fi-
gura del protagonista Arcibaldo Mat-
tia, I'insegnante di computisteria che
per raggiungere i propri sogni di
grandezza non si vedra aperta altra
strada che accondiscendere all’'unio-
ne della propria moglie con un miliar-
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nullita trovera nella morte la catar
si. A questo personaggio, ricco di
umori, profondamente tragico, Silvic
V. Romano ha dato un’interpreta-
zione esemplare, cogliendone Ie piu
riposte sfaccettature, evidenziandone
a meraviglia la fisionomia grottesta
e amara, risibile e patetica insieme
Lo ha bene sorretto la regia intelli
gente di Sandro Bobbio, che ha cer
cato di aderire alle proposte surreal
del dramma ma con sobrietd e buon
gusto, soprattutto con una coerenza
stilistica quasi sempre rispettata mal
grado non tutti gli attori fossero al
l'altezza della situazione. Elena Zani
¢ stata una « Clelia » efficacissima,
giustamente ondeggiante fra il cipi-
glio e la seduzione. Pia Novi una
suocera risentita e Mirella Corgnier
una Fatma giustamente svenevole
hanno completato il gruppetto delle
parenti di Arcibaldo insieme con Ilea-
na Facelli, una Leonia accuratamente
calibrata e disinvolta. Sandro Bob-
bio, nei panni del miliardario, ha
confermato una volta di pitt la sua
classe di attore, quantunque la parte
non gli si attagliasse del tutto. Carlo
E. Serventi & stato un Giacinto assai
apprezzabile, chiassoso e turbolento,
Gilda Facelli una Vincenza perfetta-
mente centrata. Nei panni del trat-
tore, Euro Melotti ha dato vita ad
una interpretazione sanguigna, godi-
bilissima e variegata secondo le esi-
genze del copione.

Piuttosto incolore, invece, la reci-
tazione di Luisa Lago (quantunque fi-
sicamente intonata alla parte) nei
panni di Raimonda, e quella di Ada-
mo Fassio, un « Padrone di casay
indeciso e impersonale. La scenogra-
fia di Lido Nardi ha fatto lodevol-
mente il possibile per sopperire alla
ristrettezza del palcoscenico, la co-
lonna sonora di Sammartino mal
si adattava all'indirizzo culturale del
copione, e riproponeva brani piutto-
sto scontati. Gli applausi, comunque,
sono stati molti e calorosi per tutti.

Cesare G. Romana
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