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Recitando Beckett sulle rive del Tevere

Aspettano Godot
in un teatrino di legno

Con Uestate, ruderi romani e piazze 7i-
nascimentali ricominciano a ospitare spet-
tacoli di prosa: meno dispendiosi di qual-
che anno fa, pitt razionalmente organizzali
in «giri> che consentano loro non tanto
(o almeno non soltanto) di raggiungere
pubblici pitt vasti, quanto di cumulare con-
tributi e« minimi garantiti> di diversi
enli turistici, oltre a quelli disposti una
tantum dal ministero, recano tultavia chi
pitt chi meno tutti il segno di un vizie di
fondo, che é I'improvvisazione, la casua-
lita. Sembrano segnare la rivincita del
piccolo impresariato artigianale, il quale,
costreflo ai margini nelle pit impegnative
stagioni invernali, si rifa ora sul velluto
dei contributi  turistici, restando ovvia-
mente indiflerente a ogni anlentica pro-
grammazione culturale. Rischia di imporsi
cosi uno spirito abbastanza analogo a quel-
Io che trasforma certe nostre localila esti-
ve « mas. in squallidi dormitori,
dove sole e mare sono chiamati a supplire
aile mille lacune di un'organizzazione cre-
sciufa troppo in fretta. Qui tocca ai pini
di Ostia. all'incanto di una vecchia cavea
romanad, a un miracoloso decoro rinasci-
mentale, ai solenni ruderi del Foro, di di-
streire dalle evidenti carenze artistiche il
turista o il pubblico accaldato. Quando
non seccorrono i soliti Plauto e Terenzio
ciie fanno fanto color locale anche se
oramai & invalso 'uso di condirli all’ama-
triciana quasi fossero degli « scanzonatis-
sinii > estivi, e lasciando in genere da
parfe  Shakespeare  (quest'anno  solo De
Tullo ha dato a Verona una « confamina-
zione » basata sni Due  genliluomini), si
va in cerca di qualcosa di meno ovvio o
di pitt < altuale »: un recital dantesco, ma-
gari. o la riesumazione della Leggenda di
ognuno fentata da Orazio Costa a Valle
Ginlia. o Nozze di sangue con la Fracei
che ha preso le mosse a Fiesole e sta gia
girando per alfre « piazze Jamose », e cosi
via. Quasi mai i complessi fanno capo a
compagnie o o featri stabili regolarmente
operanti, ¢ anche quancdo ne recano la si-
gla, sono il piic delle volte improvvisali,
raccagliticei, con regic approssimative e
di pure mextiere. Senza prelendere di fare
d’oyni erba un fascio, un esempin bastera
per tulti. Si fratla di uno spettacolo che
sulla carta aveva almeno il merito di pro-
porre un testo ancora nuovo per Roma,
e ricco di soltili virti demistificatorie pro-
prio mei confronti dello straordinario, ini-
milabile ambiente che lo ospitava: lo sta-
dio di Domiziano in velta al Palafino. N
testo era Romolo il Grande, una delle pri-
me opere del drammaturgo svizzero Frie-
drich Diirrenmatt, imperniala sulla figura
— non storica, per carita, ma liberamente
reinventata — dell'ultimo imperatore ro-

mano, Romolo detto spregiativamente Au-
gustolo, che depose la corona d'ltalia nel-
le mani di Odoacre.

Scritta poco dopo la fine della seconda
guerra mondiale, la commedia reca il se-
gno non tanto degli acri umori di un G.B.
Shaw, cui pure molta della superficiale
corrosione antieroica e smitizzante po-
trebbe far pensare, né quello della lirica
eleganza di un Giraudoux, cui peraltro lo
avvicina un cerlo gusto per la vaghezza
ideologica e per le pause medilative, quan-
to piuttosto quello di Brecht: ma un Brecht
assai sui generis, nel quale alla tensione
politica e ideale, all'appello alla respon-
sabilita e alla scella dello spettatore, si
sia sostituito una generica seppur nobile
predicazione pacifista. 11 risullato ¢ quindi
pitt di superficic che di sostanza: ma la s
perficie ¢ brillante, ricea di spunti intelli-
genli e sensibili, piena di richiami alla
tragedia da cui Uumanita era appena usci-
ta quando T'opera fu scritta: accanto alla
secca e aspra condanna degli imperiali-
smi, circola una meditazione sulla storia
che a dispelto della melanconia di fonda
wsembra illuminarsi delle speranze di que-
gli amni. L'autoironia dei personaggi ap-
proda a una sorta di allegria che non @
umorismo, ma intuizione di una possibile
fiducia. La chiave dell’opera é dunque tut-
t'altro che comica, anzi, dove brilla, sono
scintille liriche.

Invece, affidata a un regista esperto dei
cosiddelti classici estivi, il De Martino,
il_testo di Diirrenmatt ¢ diventato poco
pitt che una farsa: scritta benino, ma una
farsa. E si che gli attori, individualmen-
te, sono di un certo valore, dal protago-
nista Mario Scaccia ai bravi Soleri e Bo-
nagura, da Ginlio Plalone a Romano Ber-
nardi (meno invece le atirici, Pina Cei e
Andreina Paul). Solo che non c¢'é¢ nessuna
ragione al mondo, se non I'occasione esti.
va, perché stiano insieme. E noi sempre
pitt ci andiamo convincendo che profes-
sionismo {teatrale non significa nulla, al
di fuori di studi e aspirazioni di gruppi,
di lavoro in comune, di scelta in qualche
ideale.

# In questa situazione, spera che nessuno
ci taccera di demagogia e di parlito preso
se fra tutli gli speftacoli che hanno preso
le mosse in queste seltimane preferiamao
saffermare la nostra altenzione sul lavo-
ro di un gruppo di giovani, che col pro-
prio sacrificio personale e operando insie-
me gia da quattr'anni, hanno organizzato
per Lestate romana un « festival di Be-
cketl », per il quale si sono costruiti un
featrino in legno su un campo quasi {ra
i canneti e le zanzare dell'ansa del Tevere
a Prima Porta, prima ancora che il fiume
enlri in citla, in un paesaggio che anche
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di notte é pieno di- moderno fascino, tra
i raccordi delle autostrade, la ferrovia,
i lontanissimi riverberi dei ncon e il si.
lenzio della campagna calda e nebbiosa.
Dirige il gruppo — che prende il nome di
«teatro della ripresa » e che U'anno scorso
ha operato a Genova come « studio » ap-
poggiato da quella eflicientissima Stabi-
le — un regista pieno di entusiasmo, se
volete anche di intemperanze, ma di idee
chiare e rigorose, Carlo Quartucci, e lo
compongono una decina di attori e di af-
trici di formazione non accademica, cre-
‘do, ma affiatati e disciplinati come pochi,
e soprattutio infenti a una ricerca di stile
che sta incominciando a dare i suoi frut-
Li, perché accanto all'inevitabile accen-.
luazione mimica e clownesca mutuata dal-
le neo-avanguardie internazionali, avverfi
gia nella recitazione barlumi di intuizioni
realistiche, di logica e di coerenza espres-
siva.

Essi ci presentano cosi un Aspellando
Godol abbastanza antitetico rispetto ai mo-
duli con cui Uautore e il suo regista, Ro-
ger Blin, lo imposero a partire dal 1953
a Parigi e poi al teatro di tufto il mondo:
un Beckelt per cosi dire « tirato in fuori »,|
ver quanto possibile logicizzato, attraver
S0 i mezzi di una teatralitq méyercholdia-
na che tende a estrarre dal testo piuttosto
che Uimmobile angoscia di un oratorio fe.
nomenologico, joyciano prima che kafkia-
no, la disperata e inutile danza di morte,
continuamente delusa e confinuamente ri
presa, dell'umanita sotto Uincubo dell'éra
atomica. Con tulli i limiti che essa puo
trovare nell'esperienza di un gruppo di
giovani, debbo dire che fale interpretazio-
ne mi persuade e coglie ai miei occhi con
maggiore puntualila i raffinati valori poe-
tici del testo beckeltiano, di quanto po-
trebbe farlo una insistenza sui valori della
«parola» e indirettamente sulle ftesi di
una pseudo-avanquardia irrazionalista.

Giacché, a mio vedere, sono proprio 1
festi di Beckett al cenfro di uno dei piti
grossi equivoci del fteatro contemporaneo.
Interpretati in chiave strettamente lette.
raria, come ¢é stato fatlo quasi sempre fi
nora, essi appaiono solo come un ciarpa-
me, un sottoprodollo di una avanguardia
vecchia di almeno cinquant’anni: persing
Maeterlinck, che avanguardia non era —
vien fatto di dire — aveva intuito certi
moduli espressivi analoghi, non diciama
neppure Apollinaire o i «dada» o i sur-
realisti. Chiuso in quei termini, o peggio
tiralo verso una riscossa irrazionalista e
mistica, Beckelt rischia di essere solo un
simbolista in ritardo; le sue immagini, piut-
tosto che frammenti di verita contempo-
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ranee, sono allegorie, e del lucido, poetica
realismo frammentario del siuo Lingueggic
rimane solo la disgregazione, il finco pren
do-realistico, wna specie di cavicaturn s
epigono cechoviano finalmente lihero (i pre
occupazioni sociologiche ¢ comicamente in
tento a caricarsi acdo, idolori del man
do, buttandone accuratamente o mare fuf
te le speranze. Per questo ¢ un grossa
equivoco aver apparvenfato ['assurda di Pe

ckell.ai funambolismi di Jonesco, ¢ aper

conlrapposto la sua disperazione, nel pa

norama del teatro confemporancn, alla i

rile utopia_di Bertoll Brecht. I pey questo

mi piace intravvedere inpece 1pn possibi

lita di storicizzare gli stessi innegalili ra

lori poetici contenuti nei neri, disperal
i . cosl
come per vie di pura teatralita i grand:

registi dell'avanguardia russa degli o
Dieci e Venti intuirono persing nel zimho-
lismo liberty la lucida percesione di
mondo che cambiava, le jorze rinnoratrici
che balzavano alla ribalta.

Ora, non voglio dire che il lavoro d:
Quartucci e dei suoi ragazzi colga questa
possibilita in ogni sua implicazione: ¢ im
presa da far tremare allri registi, ben pill
maturi e rigorosi. Ma esso si muove in
questa direzione, fa speltacolo e non ora-
torio, non si accontenla di piangere in
musica gestuale o verbale la fine del mon
do, ma ci chiama, con mezzi chiari,-talora -
persino popolari, a starci nel mezzo, nello
sfacelo del tempo e dello spazio, per rico-
minciare sempre daccapo, con' disperata

fiducia. E mi ¢ piaciuta la lucidita con’ cuy

tutto Uimpianto registico ha teso_a preci

sare i rapporti tra le due coppic' di_persg——

naggi, i clochards Vladimiro ed Esiragone
(impersonati con efficacia da Leo De Ber-
nardinis e Rino Sudano) condannati all’at-
tesa inerte™aPpeili consolata dalla solida
rieta dell’abitudine, e il Padrone legatn
allo Schiavo (gli atlori Cinieri e Maria
Grazia Grassini). E' di qua che scaturi.
sce quella linea che abbiamo definito ra-

zionalistica della regia, e la sua relativa "7

novitd. Tutte cose che ci fanno bene spe-
rare del futuro lavoro di questi giovani, ™

Bruno Schacherl



