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Beckett a Prima Porta |

Non abbiamo shagliato |
aspettando Quartucci

ON E’ VERO che il teatro
Nnon sia pit in grado di of-

frirci sorprese, emozioni, av-
venture. C’®¢ una tale voglia di
far teatro nei giovani! Anche se
sono calpestati e respinti gli uni,
vezzeggiati e strapagati gli altri,
a seconda dell’ufficialita o meno
di cui possono fregiarsi o la pos-
sibilita d’essere maturati sotto la
paglia d’un clan, sulla vettura del
conformismo o nelle brache del
malcostume. Se il teatro da una
parte muore mella meccanica dei
manierismi, nell’indifferenza e nel-
la pill sfacciata ricchezza, dall’al-
tra continua ogni anno a rinasce-
re in disperati vagiti, nudo, crudo
e precario, stolido, tenace e invin-
cibile .come l'erba dei campi che,
nella sua forsennata voglia di vi-
vere, riesce perfino a rovesciare
i sassi che la vorrebbero tensre
premuta sotto terra.

Era questo un diseorso da farsi
a proposito dell'imperterrito e ca-
parbio Carlo Quartucci, un ragaz
zo (26 anni) lungo lungo e leg-
germente bhalbuziente che ha ap-
punto la tenacia dell’erba. Ha la
faccia amara e stralunata di Raf-
faele Viviani montata sul corpo
filiforme e dinoccolato di Dario
Fo. Figlio d’arte; il padre girava
Sicilia, Puglie e Calabria su un
carro e a Carlo Quartucci, allora
bambino, sono restati mnegli oc-
chi, nelle orecchie e nel sangue
certi gesti rituali, e voci, intona-
zioni, luci e colori raggrumati nel
magico cerchio di legno d'un bre-
ve palcoscenico. Studente di Belle
Arti, a Roma, Carlo Quartucci ha
macinato scene e costumi, con ma-
tita, pennello, ago, filo e colla
montando spettacoli pezzo per
pezzo come domestici presepi. Sal-
td moltissimi pasti dato che per
alcuni (ancora!) lo stomaco pud
aspettare, ma non lo spirito e la
bellezza. Intorno allo spilungone
si strinsero alcuni compagni d’ar-
te che gli resteranno fedeli, tutti
studenti meno due, un operaio e
un tranviere. Nel 1960 Quartucci
compone una prima stupefacente
edizione di Aspettando Godot di
Samuel Beckett, l'autore che gli
¢ piu congeniale. Nel '61 con i
compagni si fa muratore e car-
pentiere per costruire un teatrino
in una vecchia stalla di Trasteve-
re; ma non potra mai usarlo per-
ché non ne ottiene I« agibilita ».
Allora debutta al Teatro Goldoni
con Le sedie di Ionesco secondo
una sua curiosa visione beckettia-
na (attori: Claudio Remondi e
Zanida Lodi). Insiste mel '62 pre-
sentando un mosaico che com-
prende pezzi e dialoghi di Lucia-
no di Samosatra, Jacopone da
Todi, Leopardi e limmancabile
Beckett (Atto senza parole, attori:
Leo De Berardinis, Anna D’Offizzi,
Rino Sudano, Sabina De Guida).
Nel '63, all’Ateneo, presenta Fina-
:l@ di partita di Beckett e Una gru
‘al tramonto di Junij Kinoschita.

Noi fummo i primi a scoprir-
1o, a lodarne i tentativi e a met-
tere in rilievo linteressante sep-
pur discutibile stile scenico di
_Quartucci, €, con piacere, abbia-
mo poi visto, di anno in anno, che
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anche gli altri si accorgevano di
lui e lo prendevano sul serio. Nel-
lo stesso 1963 il gruppo Quartuc-
ci fu invitato nel maggior teatro
di Roma, il Quirino, a presentare
due pezzi di Beckett nell'ambito
dei « Pomeriggi dei Quattro ». Nel
’64 fu chiamato a formare, in
seno al Teatro Stabile di Ge-
nova, una Sezione Sperimentale:
il « Teatro Studio». Quest’anno
partecipera al Festival della Pro-
sa a Venezia. In cinque anni, cioe
da quando ne rilevammo il pigo-
lio sotto la pietra, l'erba & cre-
sciuta: lo stile del gruppo Quar-
tucci si e sviluppato in una coe-
renza assoluta, e diventato for-
mula originale, visione esclusiva,
chiave che apre il teatro soltanto
in una data tagliente dimensione.
Prendere o lasciare. Se, e quando,
si accetta, va accettato in blocco,
ma se lo si accetta bisogna to-
gliersi tanto di cappello davanti a
Carto -Quastuaci. In._ cinciie anni
ci ha lasciati, di volta in volta,

entusiasti e delusi, esaltati e scon-
tenti, ma pur sempre ammirati di
quella sua coriacea e coerente ori-
ginalita che si staglia nitida in un
mondo artistico ove tutto & molle,
cangiante, duttile e senza spina
dorsale.

~Attualmente, tra la fine di lu-
gho e tutto agosto, impiantando
' tavole e travi sulla sponda del
Tevere, a Prima Porta («Saxa
Rubra ») al primo chilometro del-
la via Tiberina, Quartucci s’&
inventato un « Teatro Mobile » al-
l’aperto per presentare il suo
Festival di Samuel Beckett con
Aspettando Godot, Finale di par-
tita, il secondo Atto senza parole,
ecc., nelle edizioni realizzate al
« Teatro Studio» di Genova con
Sudano, De Berardinis, De Guida,
Cosimo Cimieri e Maria Grazia
Grassini. E’ un’avventura anche
per gli spettatori che alle ore 22
intendono scovarlo per certe piste
polverose attraverso le indicazioni
di ampi cartelli. Sembra di par-
tecipare a una Caccia al Tesoro.
Come un faro, aperto sul Tevere,
si scorge da lontano nella notte
questo insolito teatrino di legno
e di terra hattuta. E pu0 capitare
che folti sciami di farfallette bian-
che di passaggio, attirate dai ri-
flettori, invadano il palcoscenico
durante lo spettacolo si da arric-
chirlo d’una incredibile godibilis-
sima nevicata, scenograficamente
stupenda. All'inizio il vento sba-
raccO gli impianti e la « prima»

" dovette essere rimandata. Quando

finalmente ebbe luogo — ed era-
no molti i critici titolari pre-
senti — il pubblico (trecento per-
sone ,n parte operai e contadini
di Prima Porta) decretd un trion-
fo a quel capolavoro del teatro
moderno, ch’e appunto il Godot,
recitato in un modo cosi Wizzar-
ro arabescato sconvolgente e
straziante da farci pil volte im-
pallidire, ridere, gridare. La criti-
ca giustamente ha avanzato dubbi
e riserve, ma li, nel cerchio ro-
vente di quelle luci, critici e no,
siamo stati trascinati con violen-
za da un clima di autentica tra-
"gedia, buffa e terribile insieme,
fatta di orrore e di incanto, tanto
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che siamo balzati tutti in piedi,
abbiamo gridato e applaudito a
lungo, freneticamente, felici d’es-

serci, finalmente!, sentiti riscal-
dare dal fuoco d'un rito che ci
univa. Noi, pubblico, comunita.

Questo sa darci quel lungo « mat-
to» ch’e Carlo Quartucci, con la
sua sensibilita burattinesca e sur-
reale, con la rivelazione d'un suo
gusto inedito per la parola che si
stempera in segni, colori, steno-
grafia mimica, ideogramma, dan-
za e sberleffo, retorica da « pupo »
siciliano, trasalimenti, impennate,
‘falsetti da clown di circo.

Il clownismo di Quartucci segue
il taglio d'un suo modello, dise-
gnato e scolpito e mosso solo da
lui, confezionato quasi con la mec-
canica d'un nuovo tipo di cartone
animato, di una nuova super ma-
rionetta di legno, di stoffa e di
carne macerata a furia di biacca

e di carbone. Truccature stupe:n

apparizioni notturne d'mcubo ma-
schere spettrali, o bambole di pa-
glia dal viso cadaverico, burat-
tini gonfi, cenciosi, dipinti a mano
in modo che sembrino creature
strinate dal fulmine o affogate nel
latte zuccherato. Clownismo fatto
di vocette, urli e sospiri, timbri,
intonazioni, impostazioni, ritmi e
modulazioni assurdi. Aspri, ta-
ghentl laceranti o morbidi, acquo-
si, intubati e cavernosi; guizzare
di pesci metallici, rimbalzare di
biglie sul vetrc, gracidare di rane,
squittii, boati, lamenti, frustate,
risa, schiaffi e cachinni. Tutto
distorto, deforme, esasperato, « in-
ventato », tutto rigorosamente «an-
tinaturalisticon. I rapporti di pe-
so, spazio, tempo, prospettiva, co-
lore e sesso sono disegnati su
una tavola gobba che falsa ogni
teorema geometrico. Idee terribili
espresse con un grafismo infanti-
le. primitivo, rozzo, allucinato,
ma non certo privo duna sua
massiccia e brutale coerenza e-
spressiva. La recitazione inven-
tata da Carlo Quartucci & assur-
da ma non e gratuita. E’ fuori
d’ogni precedente norma, canone
e regola, anche se in essa possia-
mo vedere il saettare dei « pupi»
siciliani, la tragica buffoneria dei
clowns, certi esasperati echi del-
I’Espressionismo ¢, specialmente,
un gusto figurativo che dal segno
e dalla sfumatura cromatica pas-
sa alla stilizzazione del gesto, al-
l'atteggiamento, al ritmo, alla mo-
dulazione verbale, alla recitazione
« totale». E’ come se la forza
espressiva del raffinato gioco del-
la pantomina fosse stata -inopi-
natamenté spinta a trasferirsi an-
che nel mondo auditivo delle voci
e dei suoni, obbligando i mimi a
recitare; ma se i mimi recitano
non possono che farlo con quelle
intonazioni, quei ritmi, quelle pun-
te, quelle scivolate e quelle im-
pennate che ai loro stilizzati gesti
e atteggiamenti perfettamente si
accordano. Il metro & lo stesso
ed & unico. Tutto artificiale e ar-
tificioso, certo, ma secondo una
coerente linea d’arte che tende
allo stile.

Al_berto Perrini



